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บทคัดย่อ 
งานวิจัยมุ่งเน้นให้มีการอนุรักษ์และสืบสานศิลปะมโนราห์อันเป็นการแสดงศิลปวัฒนธรรมของ

ภาคใต้อันเป็นเอกลักษณ์สืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนานและนิยมกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ ของ
ประเทศไทย  เนื่องจากการแสดงศิลปะมโนราห์ทางภาคใต้มีแนวโน้มท่ีจะเกิดการสูญหายในอนาคต 
การวิจัยมีการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะมโนราห์จากแหล่งข้อมูลที่มีการแสดงศิลปะมโนราห์ใน
อดีตจนถึงปัจจุบัน และทําการสร้างสรรค์ รูปแบบเครื่องประดับและเครื่องแต่งกายจากการประยุกต์
ลวดลายมโนราห์ โดยใช้เทคนิคการพิมพ์สามมิติ 3 Dimention Printingโดยการร้อยลูกปัดมโนราห์
ให้มีการผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพ่ือปลุกกระแสวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ทําให้เกิดมีนวัตกรรมใหม่โดย
รูปแบบท่ีได้มีความแปลกใหม่ ทันสมัย โดยยังคงเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นและผลักดันให้งานหัตถกรรม
พื้นบ้านเกิดความยั่งยืน 

ผลการวิจัยมีการเก็บรวบรวมข้อมูลของการแสดงมโนราห์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันโดยการลง
พื้นที่สัมภาษณ์และเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร พบว่าการแสดงมโนราห์ โนราเกิดข้ึนครั้งแรกใน
ประเทศไทยที่ หัวเมืองพัทลุง  คือ  ตําบลบางแก้ว จังหวัดพัทลุง โดยได้รับอิทธิพลจากการ ร่ายรําของ
อินเดียโบราณก่อนสมัยศรีวิชัย  จากนั้นแพร่ขยายไปยังหัวเมืองอื่นๆ ของภาคใต้  ในส่วนของลวด ลาย
ชุดมโนราห์นั้น ได้มาจากความคิดสร้างสรรค์จากจินตนาการของผู้คนในสมัยนั้น และการลอกเลียนแบบ
จากธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ ใบไม้ต่างๆ และลอกเลียนแบบจากศิลปหัตถกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น 
โบราณสถาน โบราณวัตถุต่างๆ ในด้านสีสันสีท่ีใช้ทําเครื่องลูกปัดจะมีสีแท้ท่ีไม่มีการผสมสี ต่าง ๆ เช่น 
ดํา แดง ขาว เขียว ส้ม  และสีอ่ืนๆอีกส่วนหนึ่งของเอกลักษณ์ในงานเครื่องแต่งกายมโนราห์นั้น คือ
รูปแบบการร้อยลูกปัดมโนราห์ กล่าวคือ การร้อยแบบร้อยช่อ การร้อยแบบห้า-สาม การร้อยแบบสาม-
สาม 
 
คําสําคัญ :การประยุกต์ลวดลาย, เครื่องแต่งกายมโนราห์, การพิมพ์ 3 มิติ 
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ABSTRACT 

Research has focused on the preservation and inheritance is a classical Thai 
Manora performances, art and theculture of the South as a unique heritage is long 
and widely popular in the South due to the presence of art Manora Southern are 
prone to loss in the future. Research has collected data on the art of Manora 
resources with the art of the past to the present. And creative format, jewelry and 
costume designs from the application of Manora used by three-dimensional printing 
techniques. The Manora beads are combined with new technology. The viral 
culture an innovative in model has the novelty and modern maintaining unique local 
and encourage sustainable of Thai folk handicrafts. 

Research has collected data showing Manora from past to present posting an 
interview area, and collect information from a document. Manora dance 
performances that took first place in the Thailand in Phatthalung provinces and then 
spread to other districts of the south. On the part of the pattern Manora costume 
come from the creativity by the imagination of the people in those days. And 
imitation of nature, suchas flowers, leaves, and inspired from arts and crafts people 
built seem at the archaeological. The colorful colors used to make beads machine 
has no color combinations, pure color differences, such as black, red. White, green, 
orange, and other colors. Another part of the task identity dress Manora is the form 
of the beads Manora. Namely, Bead embroidery  bouquet , Bead embroidery of a 
five - three and Bead Embroidery of three- three. 
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บทที่  1 

 

บทนํา 

 

ที่มาและความสําคัญของปัญหา 

 

โนรา หรือ มโนห์รา (เขียนเป็น มโนรา หรือ มโนราห์ ก็ได้) นับเป็นการละเล่นพื้นเมืองที่เป็น
เอกลักษณ์สืบทอดกันมานานและนิยมกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ เป็นการละเล่นทีม่ีทั้งการร้อง การ
รํา บางส่วนเล่นเป็นเรื่อง และบางโอกาสมีบางส่วน แสดงตามคติความเชื่อที่เป็นพิธีกรรม 

โนรา เป็นศิลปะพื้นเมืองภาคใต้เรียกว่า โนรา แต่ คําว่า มโนราห์ หรือ มโนห์รา นั้น เป็นคําที่
เกิด ขึ้นมาเมื่อสมัยกรุงศรีอยธุยา โดยการนําเอา เรื่อง พระสุธน-มโนราห์ มาแสดงเป็นละครชาตรี จึง
มีคําเรียกว่า มโนราห์ ส่วนกําเนิดของโนรานั้น สันนิษฐานกันว่าได้รับอิทธิพลจากการ ร่ายรําของ
อินเดียโบราณก่อนสมัยศรีวิชัย ที่มา จากพ่อค้าชาวอินเดีย สังเกตได้จากเครื่องดนตรีที่ เรียกว่า เบญจ
สังคีตซึ่งประกอบโหม่งฉิ่ง ทับ กลอง ป่ี ใน ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีโนรา และท่ารําของโนรา อีกหลายท่าที่
ละม้ายคล้ายคลึงกับการร่ายรําของ ทางอินเดีย และเริ่มมโีนราเป็นกิจลักษณะขึ้นเมื่อ ประมาณ
ปี พุทธศักราชที่ ๑๘๒๐ ซึ่งตรงกับสมัยสุโขทัยตอนต้น 

การทําชุดมโนราห์เป็นงานศิลปะที่สืบสานมาจากรุ่นบรรพบุรุษที่มีความประณีตอันวิจิตรในแบบเครื่อง
ทรงที่ประดับเรือนร่างมโนราห์ซึ่งปัจจุบันเครื่องแต่งกายชุดมโนราห์ส่วนใหญท่ี่จําหน่ายอยู่ใน
ท้องตลาดนัดมีความต่างไปจากอดีต เพราะเริ่มหาความประณีตอันวิจิตรในแบบเครื่องทรงที่ครู
มโนราห์รุ่นบรรพบุรุษสืบทอดไว้ จึงมีคนรุ่นใหม่และคณะมโนราห์ต่างๆ ในท้องถิ่น อนุรักษ์ศิลปะการ
ร้อยลูกปัดชุดมโนราห์ในท้องถิ่นภาคใต้แขนงนี้ไว้ ตลอดจนสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ท้องถิ่น ควบคู่
กับสืบสานศิลป์แขนงนี้ให้คงอยู่สืบไป 

จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการร้อยลูกปัดมโนราห์ในท้องถิ่น ในปัจจุบันมโนราห์แบบ
โบราณเป็นศิลปะการแสดงที่ขึ้นชื่อและเป็นเอกลักษณ์ประจําถิ่นปักษ์ใต้ กําลังตกอยู่ในสภาพที่ใกล้
สูญหายไปจากท้องถิ่นมากขึ้นทุกขณะ จากการลงพื้นที่สอบถามผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในงานสายมโนราห์ 
นางสุนงนิจ บุณยะวันตัง หัวหน้ากลุ่มโอทอปร้อยลูกปัดมโนราห์ ตําบลเขาชัยสน จงัหวัดพัทลุง ให้
ข้อมูลว่า ปัจจบัุนการร้อยลูกปัดเพื่อทําชุดมโนราห์เริ่มสูญหายไปจากท้องถิ่น เพราะขาดผู้สืบทอดและ
เยาวชนรุ่นใหม่ขาดความสนใจและอาจจะสูญหายไปในอนาคต ซึ่งก็คงไม่แตกต่างไปจากศิลปะท้องถิ่น



ในภูมิภาคอ่ืนๆที่ต้องดิ้นรนเพื่อความอยู่รอด ในขณะเดียวกันก็ต้องปรับตัวให้สอดคล้องกับสภาพ
สังคมที่เปลี่ยนไป 

จากความสําคัญและที่มาของปัญหาที่ทําการวิจัยจะเห็นได้ว่า เป็นความจําเป็นที่
ควรได้รับการพัฒนาให้รูปแบบของการร้อยลูกปัดมโนราห์ซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดมาเป็นเวลาช้านาน
และกําลังจะสูญหายไป ให้มีความน่าสนใจโดยประยุกต์ใช้เทคนิคที่ทันสมัยในโลกที่มกีารเปลี่ยนแปลง 
ผู้วิจัยจึงมีความสนใจนําเทคโนโลยีสมัยใหมม่าประยุกต์ใช้ในการออกแบบลวดลายลูกปัดมโนราห์ คือ
เทคนิคการพิมพ์สามมิติ ( 3 Dimension Print ) ซึ่งจัดเป็นนวัตกรรมใหมใ่นประเทศไทย  เพื่อให้
ลวดลายในการร้อยลูกปัดมโนราห์มีความแปลกใหม ่ ทันสมัย น่าสนใจและยังคงเอกลักษณ์การร้อย
ลูกปัดมโนราห์รูปแบบและสสีันเดิมไว้ เพื่อสืบสานและเกิดผลงานอันเป็นที่ยอมรับในระดับประเทศ 
และระดับสากล 

 

วัตถุประสงค์ของโครงการวจิัย 

1.เพื่อศึกษาประวัติ ภูมิปัญญาและรูปแบบลวดลายของการร้อยลูกปัดชุดมโนราห์ 

2.เพื่อประยุกต์ลวดลายลูกปัดชุดมโนราห์โดยออกแบบให้มคีวามทันสมัยโดยใช้
เทคนิคสามมิติ (3 Dimension Print) ในรูปแบบเครื่องประดับและเครื่องแต่งกาย 

3.เพื่อเผยแพร่รูปแบบและผลงานวิจัยลวดลายลูกปัดมโนราห์โดยใช้เทคนิคสามมิติ 
(3 Dimension Print) ซึ่งเป็นนวัตกรรมใหม่ สู่ระดับประเทศและระดับสากล 

 

ขอบเขตของงานวิจัย 

การวิจัยนี้ เป็นการวิจัยประยุกต์เชิงปฏิบัติ  โดยมุ่งหวังให้ภูมปัญญาชาวบ้านแบบดั้งเดิม 
คือการร้อยลูกปัดมโนราห์มีการผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อปลุกกระแสวัฒนธรรมพื้นบ้าน ทําให้
เกิดมีนวัตกรรมใหม่ในลวดลายของการร้อยลูกปัดมโนราห์โดยยังคงเอกลักษณ์รูปแบบ สีสันของการร้อย
ลูกปัดแบบด้ังเดิมและผลักดันให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านเกิดความย่ังยืน ประยุกต์เทคนิควิธีของการ
ทํางานฝีมือขั้นสูงยิ่งมีมูลค่าสูงมากขึ้น เพื่อจัดทําเป็นเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่มีความแปลกใหม่ 
ทันสมัยระดับสากล 

 

 

 



นิยามศัพท์เฉพาะ 

 

เครื่องแต่งกายมโนราห์   เทคนิคการพิมพ์ 3 มิติ 

 

สมมติฐานของการวิจัย 

งานวิจัยเป็นการออกแบบโดยการประยุกต์ลวดลายจากชุดมโนราห์โดยการศึกษา
ข้อมูลจากท้องถิ่นที่มีเรื่องราวและข้อมูลเกี่ยวกับการร้อยลูกปัดมโนราห์จากจังหวัดพัทลุง รวบรวม
ข้อมูล และจัดทําการออกแบบประยุกต์ลวดลายโดยใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ (3D Print) ในรูปแบบเครื่อง
แต่งกายและเครื่องประดับ และยังคงมีเอกลักษณ์ของรูปแบบ สีสันมโนราห์แบบด้ังเดิม และนําลวดลาย
ที่ได้ทําการตรวจสอบโดยผู้เช่ียวชาญทางด้านการออกแบบเสื้อผ้าและเครื่องประดับ และสอบถามจาก
ผู้บริโภค จากนั้นทําการผลิตลวดลายโดยประยุกต์จากลวดลายมโนราห์โดยใช้เทคนิคการพิมพ์สามมิติ 
(3D Print) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



กรอบแนวคิดของโครงการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดของโครงการวิจัย 

 

 

 

ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบเครื่องแต่งกาย
มโนราห์จากตําราและแหล่งกําเนิดด้ังเดิม 

ศึกษารูปแบบของลวดลายและรูปแบบการร้อยลูกปัดมโนราห์จากตํารา  

งานวิจัยต่างๆ และลงพื้นที่เพื่อศึกษาเกี่ยวกับลวดลายและการร้อยลูกปัดมโนราห์ ในด้าน
รูปแบบ สีสัน 

นํารูปแบบลวดลายการร้อยลูกปัดมโนราห์แบบด้ังเดิม มาทําการแกะลาย 

โดยวิเคราะห์ถึงความเป็นไปได้ในการประยุกต์สู่นวัตกรรมใหม่ จากการใช้เทคโนโลยีใหม่ คือ 
การพิมพ์สามมิติ

ออกแบบลวดลายจากการร้อยลูกปัดมโนราห์ 20 แพทเทิร์น 

เพื่อนํามาประยุกต์ทําเป็นลวดลายสามมิติ 

พิมพ์ลวดลายท่ีออกแบบโดยใช้เทคนิคการพิมพ์สามมิติ 

นําลวดลายท่ีได้ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านงานออกแบบและงานแฟชั่นตรวจสอบ 

และทําการสอบถามผู้บริโภคเก่ียวกับลวดลายโดยการสัมภาษณ ์

จัดทําลวดลายที่ได้ในลักษณะสามมิติเป็นเครื่องประดับและเครื่องแต่งกาย  

จํานวน 1 คอลเลคชั่น 

ตรวจสอบผลงานโดยการให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและงานแฟชัน่ 

เผยแพร่ผลงาน โดยการจัดนิทรรศการหรือการจัดงานแฟชั่นโชว์ ในรูปแบบ
เครื่องประดับและเครื่องแต่งกายลวดลายมโนราห์สามมิติ 



บทที่  2 

 

เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

 

ในการวิจัยเรื่อง  การประยุกต์รูปแบบลวดลายจากเครื่องแต่งกายมโนราห์ โดยใช้
เทคนิค การพิมพ์ 3 มิติคณะผู้วิจัยได้ทําการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น  และนําเสนอเนื้อหาจากเอกสาร  
ตํารา  และงานวิจัยบางส่วนเพื่อใช้เป็นแนวทางในการวิจัย ดังนี้ 

แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบ  วิธีการและกระบวนประยุกต์รูปแบบลวดลายจากเครื่องแต่ง
กายมโนราห์ โดยใช้เทคนิค การพิมพ์ 3 มิติ 

ลวดลายชุดมโนราห์ 

มโนราห์เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของภาคใต้ มที่ารําที่อ่อนช้อย สวยงาม การแต่งกายของ
มโนราห์นั้นคลา้ยกับละครชาตรี นุ่งสนับพลาพร้อม เครื่องทรงครบชุด นอกจากสวมเทริดแบบ
พื้นเมืองแล้วมีการใช้ลูกปัดประดับในเครื่องแต่งกายห้อยระย้าอย่างสวยงามเต็มหน้าอก ซึ่งเราเรียก
เครื่องลูกปัดประกอบด้วย ๕ ช้ิน คือ  

ป้ิงคอ ๒ ช้ินใช้ใส่คล้องคอหนา้-หลัง  

บ่า ๒ ช้ิน ใช้ใส่คล้องที่บ่าซ้าย-ขวา  

พานอก มีลักษณะสี่เหลี่ยมผนืผ้าไว้ใช้พันรอบตัวระดับอก บางถิ่นเรียก “พานโครง” บางถิ่น
เรียก “รอบอก”  

ซึ่งลูกปัดที่ใช้ทาํเครื่องลูกปัดจะมีสีต่าง ๆ เช่น ดํา แดง ขาว เขียว ส้ม ฯลฯ เพื่อความ
สวยงามของชุด 
ลวดลาย ลายที่นิยมร้อยส่วนใหญ่จะเป็นลายลูกแก้ว หรอืลายข้าวหลามตัด และลายดอกพิกุล 
ลวดลายที่ร้อยส่วนใหญ่จะเรยีนแบบลายของดอกไม้ 
สี สีที่ใช้ทําเครือ่งลูกปัดจะมีสีต่าง ๆ เช่น ดํา แดง ขาว เขียว ส้ม ฯลฯ เพื่อความสวยงามของชุด 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ลูกปัดมโนราห์ 

ปัจจุบันเชื่อกันว่าโนราเกิดขึ้นครั้งแรกที ่หัวเมืองพัทลุง  คือ  ตําบล บางแก้ว จังหวัด พัทลุง แล้ว แพร่
ขยายไปยังหัวเมืองอื่นๆของภาคใต้ จน ไปถึงภาคกลาง และกลายเป็นละครชาตรี  และ
จังหวะ ตะลุง ที่ได้รับอิทธิพล ในตํานานเล่า กันมาว่า  เจ้าเมืองพัทลุง มีช่ือว่า พระยา สายฟ้าฟาด มี
ลูกสาวที่ช่ือ ศรีมาลา ซึ่ง มีความสามารถในการร่ายรํามาก ได้เกิดต้ังครรภ์โดยที่ยังไม่ได้แต่งงาน เช่ือ
กันว่า เป็นท้องกับเทวดา พระยาสายฟ้าฟาดเห็นดังนั้น ก็โกรธมาก สั่งให้นาํนางศรีมาลาไป  ลอยแพ
ในทะเล  ( คือ ทะเลสาบสงขลา) และ แพได้ไปติดที่เกาะใหญ ่นางศรีมาลา ก็ได้ให้กําเนิดลูกชาย  โดย
ต้ังชื่อว่า  เทพสิงหล ซึ่งมีนัยความว่า  ลูกของเทวดา นางศรีมาลา ได้ฝึกให้เทพสิงหลฝกึร่ายรํา ซึ่งเทพ
สิงหล ก็สามารถร่ายรําได้สวยงามมาก และรา่ยรํา  มีช่ือเสยีงมากที่เกาะใหญ ่จนรู้ไปถึง หูพระยา
สายฟ้าฟาด ซึง่พระยาสายฟ้าฟาด ก็ยังไม่รู้ว่าหลานตัวเอง ก็ได้ เชิญไปรําในราชสํานัก ฝ่ายนางศรี
มาลานั้น ก็น้อยเนื้อตํ่าใจเมื่อครั้งที่ถูกลอยแพ ก็บอกกับคนที่มาติดต่อว่า โนราคณะนี้จะไปรําได้ แต่
ต้องปูผ้าขาวต้ังแต่ริมฝั่งที่ลงจากเรือจนไปถึงตําหนัก พระยาสายฟ้าฟาดก็ตอบตกลง ดังนั้น เทพสิงหล
จึงไปรําในราชสํานัก เทพสิงหลรําได้สวยงามมาก จนพระยาสายฟ้าฟาด ก็ตกตะลึงในความ
สวยงาม จึงถอดเครื่องทรงที่ทรงอยู่ให้กับเทพสิงหล แล้วบอกว่า "เครื่อง แต่งกายกษัตริย์ชุดนี้มอบให้
เป็นเครื่องแต่งกายของโนรานับแต่นี้เป็นต้นไป" เทพสิงหลจึงบอกว่าแท้จริงแล้ว เป็นหลานของพระยา
สายฟ้าฟาด  พระยาสายฟ้าฟาดจึงรับโนราไว้ในราชสํานัก และให้สทิธิแต่งกายเหมือนกษัตริย์ทุก
ประการ 

สําหรับเครื่องแต่งกายชุดโนราประกอบด้วย 14 ช้ิน ได้แก่ เทริด เป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวนาย
โรงหรือโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง (โบราณไม่นิยมให้นางรําใช้) ทําเป็นรปูมงกุฎอย่างเต้ีย มีกรอบหนา้ 
มีด้ายมงคลประกอบ เครื่องรูปปัด เครื่องรูปปัดจะร้อยด้วยลูกปัดสีเป็นลายมีดอกดวง ใช้สําหรับสวม
ลําตัวท่อนบนแทนเสื้อ ประกอบด้วยช้ินสําคัญ 5 ช้ิน คือ บ่า สําหรับสวมทับบนบ่าซ้าย-ขวา 
รวม 2 ช้ิน ป้ิงคอ สําหรับสวมห้อยคอหน้า-หลังคล้ายกรองคอหน้า-หลัง รวม 2 ช้ิน พานอก ร้อย
ลูกปัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ใช้พันรอบตัวตรงระดับอก บางถิ่นเรียกว่า"พานโครง"บางถิ่นเรียกว่า"รอ



บอก" เครื่องลกูปัดดังกล่าวนี้ใช้เหมือนกันทัง้ตัวยืนเครื่องและตัวนาง (รํา) แต่มีช่วงหนึ่งที่คณะชาตรีใน
มณฑลนครศรธีรรมราชใช้อินทรธนู ซับทรวง (ทับทรวง) ปีกเหน่ง แทนเครื่องลูกปัดสําหรับตัวยืน
เครื่อง ปีกนกแอ่น หรือ ปีกเหน่ง มักทําด้วยแผ่นเงินเป็นรูปคล้ายนกนางแอ่นกําลังกางปีก ใช้สําหรับ
โนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง สวมติดกับสังวาลอยู่ที่ระดับเหนือสะเอวด้านซ้ายและขวา คล้ายตาบทิศ
ของละคร ซับทรวง หรือ ทับทรวง หรือ ตาบ สําหรับสวมห้อยไว้ตรงทรวงอก นิยมทําด้วยแผ่นเงิน
เป็นรูปคล้ายขนมเปียกปูนสลกัเป็นลวดลาย และอาจฝังเพชรพลอยเป็นดอกดวงหรืออาจร้อยด้วย
ลูกปัด นิยมใช้เฉพาะตัวโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง ตัวนางไม่ใช้ซับทรวง ปีก หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า 
หาง หรือ หางหงส์ นิยมทําด้วยเขาควายหรือโลหะเป็นรูปคล้ายปีกนก 1 คู่ ซ้าย-ขวาประกอบกัน 
ปลายปีกเชิดงอนขึ้นและผูกรวมกันไว้มีพู่ทําด้วยด้ายสีติดไว้เหนือปลายปีก ใช้ลูกปัดร้อยห้อยเป็นดอก
ดวงรายตลอดทั้งข้างซ้ายและขวาให้ดูคล้ายขนของนก ใช้สําหรับสวมคาดทับผ้านุ่งตรงระดับสะเอว 
ปล่อยปลายปีกย่ืนไปด้านหลังคล้ายหางกินรี ผ้านุ่ง เป็นผ้ายาวสี่เหลี่ยมผืนผ้า นุ่งทับชายแล้วรั้งไป
เหน็บไว้ข้างหลัง ปล่อยปลายชายให้ห้อยลงเช่นเดียวกับหางกระเบน เรียกปลายชายที่พับแล้วห้อยลง
นี้ว่า "หางหงส์ "(แต่ชาวบ้านส่วนมากเรียกว่า หางหงส์) การนุ่งผ้าของโนราจะรั้งสูงและรัดรูปแน่นกว่า
นุ่งโจมกระเบน หน้าเพลา เหน็บเพลา หนับเพลา ก็ว่า คือสนับเพลาสําหรับสวมแล้วนุ่งผ้าทับ ปลาย
ขาใช้ลูกปัดร้อยทับหรือร้อยทาบ ทําเป็นลวดลายดอกดวง เช่น ลายกรวยเชิง รักร้อย ผ้าห้อย คือ ผ้าสี
ต่างๆ ที่คาดห้อยคล้ายชายแครงแต่อาจมีมากกว่า โดยปกติจะใช้ผ้าที่โปร่งผ้าบางสีสด แต่ละผืนจะ
เหน็บห้อยลงทั้งด้านซ้ายและด้านขวาของหน้าผ้า หน้าผ้า ลักษณะเดียวกับชายไหว ถ้าเป็นของโนรา
ใหญ่หรือนายโรงมักทําด้วยผ้าแล้วร้อยลูกปัดทาบเป็นลวดลาย ที่ทําเป็นผ้า 3 แถบคล้ายชายไหวล้อม
ด้วยชายแครงก็มี ถ้าเป็นของนางรํา อาจใช้ผ้าพ้ืนสีต่างๆ สําหรับคาดห้อยเช่นเดียวกับชายไหว กําไล
ต้นแขนและปลายแขน กําไลสวมต้นแขน เพื่อขบรัดกล้ามเนื้อให้ดูทะมัดทะแมงและเพิม่ให้สง่างาม
ย่ิงขึ้น กําไล กําไลของโนรามักทําด้วยทองเหลืองทําเป็นวงแหวน ใช้สวมมือและเท้าข้างละหลายๆ วง 
เช่น แขนแต่ละข้างอาจสวม 5-10 วงซ้อนกัน เพื่อเวลาปรับเปลี่ยนท่าจะได้มีเสียงดังเป็นจังหวะเร้าใจ
ย่ิงขึ้นเล็บ เป็นเครื่องสวมนิ้วมือให้โค้งงามคล้ายเล็บกินนร กินร ีทําด้วยทองเหลือง หรือเงิน อาจต่อ
ปลายด้วยหวายที่มีลูกปัดร้อยสอดสีไว้พองาม นิยมสวมมอืละ 4 นิ้ว (ยกเว้นหัวแม่มือ) หน้าพราน เป็น
หน้ากากสําหรับตัว "พราน" ซึ่งเป็นตัวตลก ใช้ไม้แกะเป็นรปูใบหน้า ไม่มสี่วนที่เป็นคาง ทําจมูกย่ืนยาว 
ปลายจมูกงุ้มเล็กน้อย เจาะรูตรงส่วนที่เป็นตาดํา ให้ผู้สวมมองเห็นได้ถนัด ทาสีแดงทั้งหมด เว้นแต่
ส่วนที่เป็นฟันทําด้วยโลหะสีขาว หรือทาสขีาว หรืออาจลี่ยมฟัน (มีเฉพาะฟันบน) ส่วนบนต่อจาก
หน้าผากใช้ขนเป็ดหรือห่านสีขาวติดทาบไว้ต่างผมหงอก หน้าทาสี เป็นหน้ากากของตัวตลกหญิง ทํา
เป็นหน้าผู้หญิง มักทาสขีาวหรือสีเนื้อ 

การทําชุดมโนราห์เป็นงานศิลปะที่สืบสานมาจากรุ่นบรรพบุรุษ ที่มีความประณีตอันวิจิตรในแบเครือ่ง
ทรงที่ประดับเรือนร่างมโนราห์ ซึ่งปัจจุบันเครื่องแต่งกายชุดมโนราห์ส่วนใหญท่ี่จําหนา่ยอยู่ใน
ท้องตลาดมีความต่างไปจากอดีต เพราะเริ่มหาความประณีตอันวิจิตรในแบบเครื่องทรงที่ครูมโนราห์



รุ่นบรรพบุรุษสบืทอดไว้ จึงมีคนรุ่นใหมแ่ละคณะมโนราห์ต่างๆ ในท้องถิ่น อนุรักษ์ศิลปะการร้อย
ลูกปัดชุดมโนราห์ในท้องถิ่นภาคใต้แขนงนี้ไว้ ตลอดจนสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ท้องถิ่น ควบคู่กับ
สืบสานศิลป์แขนงนี้ให้คงอยู่สืบไป ด้วยการนําลูกปัดขนาดเล็กมาคัดแยกสี ขนาด จากนัน้ร้อยเป็นเส้น
ตามต้องการ ก่อนนําเส้นด้ายที่ร้อยมาผูกรวมกัน เพื่อประกอบเป็นชิ้นส่วนต่างๆ ของชุดอัน
ประกอบด้วย  

1.เทริด 1 หัว  

2.ป้ิงคอ 2 ช้ิน  

3.บ่า2 ช้ิน  

4.รัดอก  

5.หางหงส์  

6.ปิดสะโพก 1 ช้ิน  

7.สร้อยคอ 1 เส้น  

8.เล็บ 8 ช้ิน  

9.ผ้าห้อยและหน้าผ้า 7 ผืน 

10.กางเกงมโนราห์ 1 ตัว  

11.ผ้าโจงกระเบน 1 ผืน ทําให้ได้ชุดลูกปัดมโนราห์ทั้งชุด ที่มีราคาถูกกว่าท้องตลาด ด้วยฝีมือที่ยัง
คงไว้รูปลักษณ์ในแบบฉบับการแต่งองค์ทรงเครื่องยุคอดีตไว้ทุกกระเบียดนิ้ว 

 

 

 

 

 

 

โนราวัดท่าแค 

 



เครื่องแต่งกาย 
 
1.เทริด เป็นเครื่องประดับศรีษะของตัวนายโรงหรือโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง (โบราณไม่นิยมให้
นางรําใช้)ทําเป็นรูปมงกุฏอย่างเตี้ย มีกรอบหน้า มีด้ายมงคลประกอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.เครื่องรูปปัด เครื่องรูปปัดจะร้อยด้วยลูกปัดสีเป็นลายมีดอกดวง ใช้สําหรับสวมลําตัวท่อนบนแทน
เสื้อ ประกอบด้วยช้ินสําคัญ 5 ช้ิน คือ 
บ่า สําหรับสวมทับบนบ่าซ้าย-ขวา รวม2 ช้ิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ป้ิงคอ สําหรับสวมห้อยคอหน้า-หลังคล้ายกรองคอหน้า-หลัง รวม 2 ช้ิน 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พานอก ร้อยลูกปัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ใช้พันรอบตัวตรงระดับอก บางถิ่นเรียกว่า”พานโครง”บาง
ถิ่นเรียกว่า”รอบอก” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เครื่องลูกปัดดังกล่าวนี้ใช้เหมือนกันทั้งตัวยืนเครื่องและตัวนาง(รํา) แต่มช่ีวงหนึ่งที่คณะชาตรีในมณฑล
นครศรีธรรมราชใช้อินทรธนู ซับทรวง (ทับทรวง) ปีกเหน่ง แทนเครื่องลกูปัดสําหรับตัวยืนเครื่อง 
 
 
 
 
 
 
 



 
3.ปีกนกแอ่น หรือ ปีกเหน่ง มักทําด้วยแผ่นเงินเป็นรูปคล้ายนกนางแอ่นกําลังกางปีก ใช้สําหรับโนรา
ใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง สวมติดกับสังวาลอยู่ที่ระดับเหนือสะเอวด้านซ้ายและขวา คล้ายตาบทิศของ
ละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.ซับทรวง หรอื ทับทรวง หรอื ตาบ สําหรับสวมห้อยไว้ตรงทรวงอก นิยมทําด้วยแผ่นเงินเป็นรูป
คล้ายขนมเปียกปูนสลักเป็นลวดลาย และอาจฝังเพชรพลอยเป็นดอกดวงหรืออาจร้อยด้วยลูกปัด นิยม
ใช้เฉพาะตัวโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง ตัวนางไม่ใช้ซับทรวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



5.ปีก หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า หาง หรือ หางหงส์ นิยมทําด้วยเขาควายหรือโลหะเป็นรูปคล้ายปีกนก 1 
คู่ ซ้าย-ขวาประกอบกัน ปลายปีกเชิดงอนขึ้นและผูกรวมกนัไว้มีพู่ทําด้วยด้ายสีติดไว้เหนือปลายปีก ใช้
ลูกปัดร้อยห้อยเป็นดอกดวงรายตลอดทั้งข้างซ้ายและขวาให้ดูคล้ายขนของนก ใช้สําหรับสวมคาดทับ
ผ้านุ่งตรงระดับสะเอว ปล่อยปลายปีกย่ืนไปด้านหลังคล้ายหางกินรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
6.ผ้านุ่ง เป็นผา้ยาวสี่เหลี่ยมผืนผ้า นุ่งทับชายแล้วรั้งไปเหน็บไว้ข้างหลัง ปล่อยปลายชายให้ห้อยลง
เช่นเดียวกับหางกระเบน เรียกปลายชายที่พับแล้วห้อยลงนี้ว่า “หางหงส์”(แต่ชาวบ้านส่วนมาก
เรียกว่า หางหงส์) การนุ่งผ้าของโนราจะรั้งสูงและรัดรูปแน่นกว่านุ่งโจมกระเบน 
7.หน้าเพลา เหน็บเพลา หนับเพลา ก็ว่า คือสนับเพลาสําหรับสวมแล้วนุ่งผ้าทับ ปลายขาใช้ลูกปัดร้อย
ทับหรือร้อยทาบ ทําเป็นลวดลายดอกดวง เช่น ลายกรวยเชิง รักร้อย 
8.ผ้าห้อย คือ ผ้าสีต่างๆ ที่คาดห้อยคล้ายชายแครงแต่อาจมีมากกว่า โดยปกติจะใช้ผ้าที่โปร่งผ้าบางสี
สด แต่ละผืนจะเหน็บห้อยลงทั้งด้านซ้ายและด้านขวาของหน้าผ้า 
9.หน้าผ้า ลักษณะเดียวกับชายไหว ถ้าเป็นของโนราใหญ่หรือนายโรงมักทําด้วยผ้าแล้วร้อยลูกปัดทาบ
เป็นลวดลาย ที่ทําเป็นผ้า 3แถบคล้ายชายไหวล้อมด้วยชายแครงก็มี ถ้าเป็นของนางรํา อาจใช้ผ้าพ้ืนสี
ต่างๆ สําหรับคาดห้อยเช่นเดียวกับชายไหว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
10.กําไลต้นแขนและปลายแขน กําไลสวมต้นแขน เพื่อขบรัดกล้ามเนื้อให้ดูทะมัดทะแมงและเพิ่มให้
สง่างามยิ่งขึ้น 
11.กําไล กําไลของโนรามักทําด้วยทองเหลือง ทําเป็นวงแหวน ใช้สวมมอืและเท้าข้างละหลายๆ วง 
เช่น แขนแต่ละข้างอาจสวม 5-10 วงซ้อนกัน เพื่อเวลาปรับเปลี่ยนท่าจะได้มีเสียงดังเป็นจังหวะเร้าใจ
ย่ิงขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
12.เล็บ เป็นเครื่องสวมนิ้วมือให้โค้งงามคล้ายเล็บกินนร กนิรี ทําด้วยทองเหลืองหรือเงิน อาจต่อปลาย
ด้วยหวายที่มีลูกปัดร้อยสอดสีไว้พองาม นิยมสวมมือละ 4 นิ้ว (ยกเว้นหัวแม่มือ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เครื่องแต่งกายโนราตามรายการที่ (1) ถึง (12) รวมเรียกว่า “เครื่องใหญ”่ เป็นเครื่องแต่งกายของตัว
ยืนเครื่องหรือโนราใหญ ่ส่วนเครื่องแต่งกายของตัวนางหรือนางรําเรียกว่า “เครื่องนาง” จะตัดเครื่อง
แต่งกายออก 4 อย่างคือ เทริด (ใช้ผ้าแถบสีสดหรือผ้าเช็ดหน้าคาดรัดแทน) กําไลต้นแขน ซับทรวง 
และปีกนกแอน่ (ปัจจุบันนางรําทุกคนนิยมสวมเทริดด้วย) 



 
13.หน้าพราน เป็นหน้ากากสําหรับตัว “พราน” ซึ่งเป็นตัวตลก ใช้ไมแ้กะเป็นรูปใบหน้า ไม่มีส่วนที่
เป็นคาง ทําจมูกย่ืนยาว ปลายจมูกงุ้มเล็กนอ้ย เจาะรูตรงส่วนที่เป็นตาดํา ให้ผูส้วมมองเห็นได้ถนัด 
ทาสีแดงทั้งหมด เว้นแต่ส่วนที่เป็นฟันทําด้วยโลหะสีขาว หรือทาสีขาว หรอือาจลี่ยมฟัน (มีเฉพาะฟัน
บน) ส่วนบนต่อจากหน้าผากใช้ขนเป็ดหรือห่านสีขาวติดทาบไว้ต่างผมหงอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
14.หน้าทาสี เป็นหน้ากากของตัวตลกหญิง ทําเป็นหน้าผูห้ญิง มักทาสีขาวหรือสีเนื้อ 
ประวัติของเครื่องลูกปัด 

 

 จากการสืบทราบข้อมูลเรื่องเครื่องลูกปัดโนรานั้น ไม่สามารถหาข้อยุติได้ว่าเริ่มมีการสร้าง
เครื่องลูกปัดต้ังแต่เมื่อใด จึงต้องใช้วิธีเทียบเคียงหลักฐานที่ปรากฏทั้งที่เป็นภาพถ่าย และบทความที่
นักวิชาการได้เรียบเรียงไว้ซึ่งพอจะเทียบเคียงได้ดังนี้ 

 จากตํานานโนราที่กล่าวไว้ในหนังสือโนรา ของภิญโญ จิตต์ธรรม กล่าวว่า “พระยาสายฟ้า
ฟาดได้ทรงจัดพิธีรับขวัญขึ้นและให้มีการรําโนราในงานนี้โดยประทานเครื่องต้นอันมี เทริด กําไลแขน 
ป้ันเหน่ง สังวาลพาดเฉียง 2 ข้าง ปีกนกแอ่น หางหงส์ สนับเพลา เป็นต้น ซึ่งเป็นเครื่องทรงกษัตริย์ให้
เป็นเครื่องแต่งตัว” นอกจากนี้สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ ก็ได้กล่าวถึงเรื่องการแต่งกายโนรา มีบทความที่
น่าสนใจคือ “ประมาณ 80-60 ปี มานี้ เครื่องแต่งตัวโนราได้รับการปรับปรุงให้สวยงามขึ้น เช่น มีที่
คลุมไหล่ทั้งสองข้าง มีรดอกทําด้วยลูกปัด ร้อยเป็นลวดลายต่างๆ ลูกปัดนั้นใช้ลูกปัดหินและลูกปัด
กระดูก เหตุที่รัดอกเพิ่มขึ้นคงจะเป็นเพราะโนราไม่มีเสื้อจึงต้องใช้รัดอกปิดให้มิดชิด และเพื่อให้
สวยงามด้วย และอีกสาเหตุหนึ่งเนื่องจากว่าเริ่มมีผู้หญิงรําโนราด้วยแล้ว คือประมาณ 60 ปี ที่ผ่านมา
นั้น มีโนราหญิงเกิดขึ้นครั้งแรกที่พัทลุง 2 คน การที่จะให้โนรารํามีแต่สังวาล เป็นเครื่องนุ่งห่มข้างบน
นั้นไม่พอ จึงต้องเพิ่มคลุมไหล่ รัดคอ สังวาลทับทรวง และปิ้งคอเข้าไป ยุคต่อมาโนราจะแต่งชุดเครื่อง
ต้น อันประกอบด้วยคลุมไหล่ รัดคอ สังวาล ทับทรวง ส่วนข้างล่างยังคงเดิม คือยังคงมี สนับเพลา 
ผ้านุ่ง และหางหงส์เหมือนเดิม ต่อจากนั้นมาประมาณ 50-30 ปี มานี้ โนราได้ลดเครื่องแต่งกายใน



ส่วนที่เป็นลูกปัดเหลือเพียง 5 ช้ิน คือ รัดอก ป้ิงคอหน้า ป้ิงคอหลัง คลุมไหล่ซ้ายและขวา ส่วนสังวาล
และทับทรวงนั้นตัดออก นับเป็นการเปลี่ยนแปลงอีกยุคหนึ่งต่อมาลิเกและละครเข้ามาอิทธิพลคือ
ประมาณ 35 ปีมานี้ โนราได้แต่งกายเลียนแบบลิเก คณะโนราที่แต่งตัวเลียนแบบลิเกคณะแรกคือ 
โนราเติม เหตุที่เป็นเช่นนั้นเพราะโนราเติมไม่ใช่โนรารําแต่เป็นโนราที่ว่ากลอนสดเก่งมาก เมื่อโนรา
เติมออกแสดงจะไม่รําเหมือนโนราอื่น แต่จะว่ากลอนสดแทน จึงแต่งตัวแบบใหม่ แต่หลังจากนั้นการ
แต่งตัวรํา ได้กลับไปนิยมแต่งแบบเดิมอีก คือมีเทริด คลุมไหล่ รัดอก ป้ิงคอ 2 อัน นับเป็นการแต่งกาย
ใหม่ล่าสุด ภายหลังเมื่อมีการแสดงเรื่องการแต่งกายจึงแบ่งเป็น 2 ชุดๆ ใหญ่คือชุดรํา และชุดแสดง 
เรื่องชุดรําจะใช้เครื่องลูกปัดดังกล่าว ส่วนชุดแสดงเรื่องนั้นในยุคแรกๆ ก็ยังใช้เครื่องลูกปัดอยู่ แต่เมื่อ
ประมาณ 40 ปี มานี้ ได้มีการเปลี่ยนแปลงเครื่องแต่งกายตามท้องเรื่อง โนราเติมนับได้ว่าเป็นโนรา
คณะแรกที่เปลี่ยนวิธีการแสดง โดยได้นําเอานิยามมาแสดง “การแต่งตัวผู้ชายจะใส่เสื้อนอก ผู้หญิงจะ
สวมชุดตามสมัยนิยม” และนอกจากนี้โนรายก ชูบัว ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงพื้นบ้าน ได้
แต่งกลอนหนัง ใช้ขับร้องหน้าม่านใน มีข้อความที่น่าสนใจคือ  

 “การแต่งกายฝ่ายโนรามาแต่หลัง ตามแบบครูผู้เฒ่าเล่าให้ฟัง มาแต่ครั้งคราวชั้นบรรพชน 
เพื่อให้ผู้สืบสายได้รับรู้ บังเกิดผู้เปลี่ยนปรับกันสับสน สนับเพลาเขาใส่ในเบื้องต้น ปลายเท้ามนเสริมสี
สุดสะดุดตา เอาผ้ายาวจีบพกยกหางห้อย ใส่หน้าผ้าระย้าย้อยค่อยสอดผ้าห้อยหน้า รัดสะโพกผูก
ลูกปัดจัดสรรมา ห้อยระย้าแลระยับสลับลาย เอาปีกปักถักลูกปัดรัดหางหงส์ รัดเอวองค์ด้วยป้ันเหน่ง
เร่งสอดส่าย เอารอบอกรัดประกอบเข้ารอบกาย ทั้งสองบ่าขวาซ้ายข้องเกี่ยวกัน สายสังวาลประสาน
ถ่วงเป็นพวงห้อย ปีกนกน้อยสองข้างอย่างคมสัน ใส่สร้อยสายทับทรวงเป็นพวงพัน เพิ่มเสริมสันเข้า
อีกสิ่งเรียกป้ิงคอ พอให้ดูมิดชิดปิดหน้าหลัง โดยมุ่งหวังเรียบร้อยไม่ร่อยหรอ สมัยกลางเอาผ้าบางมา
พันคอแต่ยกพ่อคิดค้นสร้างผลงาน ค่อยสวมสอดกําไลใสต้นแขนทั้งต้นปลายหนีบแน่นเป็นพื้นฐาน 
แป้งผัดผิวขาวผ่องตามต้องการ หยิบเทริดสานแบบเก่าเอาสวมทรง จับเล็บงามอ่อนช้อยเรียบร้อยรอบ 
ใส่ประกอบสวยสําอางคล้ายอย่างหางหงส์ ครั้นเสร็จสรรพดับร่างสําอางองค์ เดินเวียนวนเยื้องย่อง
จากห้องใน”  

 จากบทความท่ีกล่าวอ้างข้างต้นเป็นข้อสรุปที่น่าสนใจว่า เครื่องแต่งกายของโนราในยุค
โบราณที่มีพร้อมกับตํานานโนรานั้น น่าที่จะไม่มีเครื่องลูกปัดเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยเนื่องจากสาเหตุหนึ่ง
ก็คือคงจะใช้ผู้ชายแสดงล้วน จึงไม่น่าที่ผู้แสดงละลายต่อผู้ชม เครื่องลูกปัดจึงไม่มีความจําเป็นต่อการ
แต่งกายโนราในยุคแรกแต่อย่างใด จนมาระยะหลังที่เริ่มมีโนราผู้หญิงเกิดขึ้นจึงได้มีการประดิษฐ์
เครื่องลูกปัดโนราเข้ามาตกแต่งร่างกาย ซึ่งก็สอดประสานกับภาพถ่ายของศิลปินโนราที่หลงเหลือมา
ต้ังแต่รัชกาลที่ 5 พบว่าโนราในสมัยนั้นยังไม่สวมเสื้อ เครื่องแต่งกายที่มีก็คือ เทริด ทับทรวง สังวาล 
ป้ันเหน่ง ปีกนกแอ่น เหน็บเพลา นุ่งผ้าห้อยหน้าและกําไลมือ ดังภาพ 

 

 



 

 

 

 

 

แสดงเครื่องแต่งงกายโนราในสมัยรัชกาลที ่5 เมื่อ พ.ศ. 2448 แสดงในโอกาสรับเสด็จรัชกาลที่ 5 อ.
ปากพนัง จ.นครศรีธรรมราช  

 ครั้นสมัยรัชกาลที่ 6 จากภาพถ่ายโนราใส่อินธนูอย่างโขนและละครของภาคกลางแต่ยังมี
เทริด สายสังวาลย์ สายคอ ปีกนกแอ่น ป้ันเหน่ง เหน็บเพลา ผ้านุ่ง หน้าผ้า ผ้าห้อยหน้า ปีกและกําไล
ข้อมือ แต่ไม่ปรากฏว่ามีต้นแขน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แสดงเครื่องแต่งกายโนรา สมัยรัชกาลที่ 6 

 

 จึงทําให้สรูปลงไปได้อีกว่าในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้นศิลปินโนราในจังหวัดนครศรีธรรมราชยังไม่มี
เครื่องลูกปัดตกแต่งกาย แต่เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 6 จึงเริ่มมีการใส่เครื่องลูกปัดกันแล้วนอกจากนี้ยังมี
อินธนูอย่างละครหลวงอีกด้วย แต่ในเรื่องของระยะเวลาปีพุทธศักราชไม่สามารถยืนยันได้ว่าคณะ
ศิลปินโนราจังหวัดนครศรีธรรมราชเริ่มใช้เครื่องลูกปัดต้ังแต่พุทธศักราชเท่าไรแน่ 



องค์ประกอบของเครื่องแต่งกายมโนราห์ 

 ช้ินส่วนที่เรียกว่าเครื่องลูกปัดโนรานั้น จากที่ศึกษาทราบว่าเครื่องลูกปัดโนราที่เป็นเครื่องแต่ง
กายที่เป็นของเก่านั้นมี 5 ช้ิน ประกอบด้วย รอบอก 1 ช้ิน บ่า 2 ช้ิน ป้ิงคอ 2 ช้ิน แต่จากการ
สัมภาษณ์นางฉลาด สุขขาว ศิลปินโนราผู้มีความเช่ียวชาญในเรื่องการร้อยลูกปัด และเป็นอาจารย์
ผู้สอนโนราของวิทยาลัยนาฏศิลป์นครศรีธรรมราช นั้นบอกว่าอุปกรณ์ที่ประกอบการแสดงโนราที่
จะต้องใช้เครื่องลูกปัดเข้ามาเกี่ยวข้องนั้นยังต้องประกอบด้วย หางไก่ หรือหางหงส์ จะใช้ร้อยต่อจาก
เขาควายให้ลงมาเป็นระย้า หรือเป็นเส้นๆ เพื่อความสวยงาม นอกจากนี้ที่ปิดสะโพกไว้รองหางไก่ 
หรือหางหงส์ ก็น่าที่จะมีด้วย และอาจจะเพิ่มเติมสร้อยคอ และสังวาลด้วยก็ได้ จนปัจจุบันนี้สร้อย
สังวาลย์ที่ร้อยด้วยลูกปัด ก็ยังมีให้เห็นมากมาย แต่ในที่นี้ผู้ศึกษาใคร่ขอนําเสนอเครื่องลูกปัดโนรา มี 5 
ช้ิน ประกอบด้วย  

1. บ่า คือ เครื่องลูกปัดที่ร้อยเป็นรูปสามเหลี่ยมหัวตัด หรือสามเหลี่ยมธรรมดาปลายแหลม 
สําหรับไว้ปิดทับบนบ่าซ้ายและขวาข้างละชิ้น รวม 2 ช้ิน ตามสัดส่วนของใหล่ผู้แสดงทําเป็นลวดลาย
ลูกแก้ว ดังภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2. ป้ิงคอ คือ เครือ่งลูกปัดที่ร้อยเป็นรูปสามเหลี่ยมช้ินเล็กๆ สําหรับปิดลําคอด้านหน้าและ
ด้านหลังของผู้แสดง เช่นเดียวกับกรองคอของละครไทย ดังภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. พานอก คือ เครื่องลูกปัดที่ร้อยเป็นรูปสามเหลี่ยมผืนผ้า สาํหรับพันรอบอกของผู้แสดง 
บางท้องถิ่นเรียกว่าพานโรง บางท้องถิ่นเรียกว่า รอบอก ดังภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4. หางหงส์นิยมทําด้วยเขาควายหรือโลหะเป็นรูปคล้ายปีกนก 1 คู่ ซ้าย-ขวาประกอบกัน ปลาย
ปีกเชิดงอนขึ้นและผูกรวมกันไว้มีพู่ทําด้วยด้ายสีติดไว้เหนือปลายปีก ใช้ลูกปัดร้อยห้อยเป็น
ดอกดวงรายตลอดทั้งข้างซ้ายและขวาให้ดูคล้ายขนของนก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สีของเครื่องลูกปัด 

 

 จากการสํารวจ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิทางการแสดงโนรา และนอกจากนั้นได้มี
การศึกษาจากเอกสารตําราต่างๆ ทําให้ทราบว่า สีของลูกปัดที่มาประกอบการร้อยเป็นเครื่องลูกปัด
นั้น สามารถใช้ได้ทุกสีที่มีปรากฏ เช่น สีขาว สีเหลือง สีน้ําเงิน สีแดง สีดํา สีม่วง สีส้ม เป็นต้น 
นอกจากนี้สีอื่นๆ ที่มิได้กล่าวถึงก็สามารถนํามาใช้ร้อยประดิษฐ์เป็นเครื่องลูกปัดได้ทั้งหมดตาม
ความชอบของผู้แสดง หรือศิลปินผู้ร้อยเครื่องลูกปัด แต่มีสิ่งคํานึงที่น่าสนใจในการจัดวางเพื่อเรียงร้อย
สีในการสร้างเครื่องลูกปัดโนรานั้นสรุปได้ว่า จะไม่พยายามนําสีสว่างมาร้อยใกล้กับสีสว่าง และสีเข้ม
ใกล้สีเข้ม เช่น สีขาวกับสีเหลือง หรือสีม่วงกับสีแดง เพราะจะทําให้เห็นลวดลาย ไม่เด่นชัด เรียกอีก
อย่างว่า “สีอับ” คือไม่ปรากฏลายที่มองเห็นอย่างเด่นชัดนั่นเอง  

 

 

 

 



ความเชื่อเกี่ยวกับสีของลูกปัด 

 

 ในเรื่องของความเชื่อเกี่ยวกับสีของลูกปัดนั้น จากการศึกษาทําให้ทราบว่าทุกคนที่มีเครื่อง
ลูกปัดไว้ครอบครอง จะไม่ค่อยมีความสนใจเกี่ยวกับเรื่องของสีว่ามีคุณประโยชน์หรือมีโทษอย่างไร ผู้
ร้อยเครื่องลูกปัดมักเลือกตามสีที่ตนเองชอบ หรือเอาตามสีที่เจ้าของที่ต้องการเครื่องลูกปัดสั่งทํา หรือ
มีตกทอดมาอยางไรก็เก็บรักษาเอาไว้อย่างนั้นไปเรื่อยๆ แต่จากการค้นคว้าเรื่องลูกปัดอธิบายถึงความ
เชื่อของคนเกี่ยวกับสีของลูกปัดที่มีมาต้ังแต่โบราณไว้ และน่าที่จะเอามาประกอบสําหรับการศึกษา 
ดังต่อไปนี้  

สีฟ้า เนื้อกษัตริย์แท้มีไว้ในครอบครองแสดงว่าผู้นั้นในอดีตชาติมีวาสนาสูงส่งมักจะได้สม
ประสงค์ทั้งชาติด้วย ในด้านยศฐานบรรดาศักด์ิและชื่อเสียง 

สีเหลือง มีเมตตามหานิยม มีเสน่ห์ มีมานะ ค้าขาย ไปไหนมาไหนคนไม่เกลียดชัง 

สีน้ําเงิน เนื้อกษัตริย์แท้ทั้งน้ําเงินแก่ น้ําเงินอ่อน ส่งเสริมวาสนาปัจจุบันให้สูงขึ้นมักจําทําให้
ร่ํารวยในปัจจุบัน เช่น การเสี่ยงโชค  

สีอิฐมันปู อยู่ยงคงกะพันชาตรี เรื่องศาตราวุธและเขี้ยวงา 

สีดํา ป้องกันภูติผีปีศาจป้องกันโรคระบาด ป้องกันอุบัติเหตุ ป้องกันเขี้ยวงาและป้องกันไสย
ศาสตร์เดรัจฉานวิชา 

สีเขียวหยก มักชักนําเงินทองและสิ่งของให้เจ้าบ้านเรือนของตนเองเสมอ เป็นมหามงคลกัน
อุดม 

สีขาวใสนํ้าแก้ว เปรียบประดุจเพชรน้ําหนึ่ง ผู้มีผิวพรรณวรรณงามผ่องใสป้องกันหญิงเจ้าชู 
ชายเจ้าชู้ 

สีขาวกําไลหยก ทําให้อายุมั่นขวัญยืน ผู้ใดมีไว้ครอบครองจะไม่เจ็บไข้ได้ป่วย  

 

ที่กล่าวข้างต้น เป็นตัวอย่างของสีลูกปัดที่คนโบราณเชื่อและกล่าวถึงกัน แต่จากการ
สัมภาษณ์และศึกษาเรื่องลูกปัดที่ใช้ทําเครื่องแต่งกายโนรานั้น มิได้มีการกล่าวถึงความเชื่อในเรื่องของ
สีลักษณะดังกล่าวที่กล่าวมา เพียงศิลปินที่ความเช่ียวชาญในการทําเครื่องลูกปัดได้กล่าวไว้ว่าการที่จะ
ทําเครื่องลูกปัดได้สวยนั้น จะต้องคํานึงถึงสี คือสีอ่อนต้องไม่อยู่กับโทนสีอ่อน เพราะจะทําให้เห็น
ลวดลายไม่เด่นชัด และสีเข้มก็ไม่ควรจะอยู่กับโทนสีเข้มเพราะจะทําให้ดูมืดไม่สว่าง ซึ่งก็ไม่เกี่ยวข้อง
กับความเชื่อที่กล่าวข้างต้นแต่อย่างใด  



อุปกรณ์สําหรับทําเครื่องลูกปัดโนรา 

 อุปกรณ์สําหรับทําเครื่องลูกปัดโนรานั้น ก่อนที่จะร้อยหรือสร้างเครื่องลุกปัดจะต้องมีการ
เตรียมอุปกรณ์ มีการเตรียมความพร้อมเพื่อความสะดวก และรวดเร็วต่อการหยิบจับ และง่ายต่อการ
ร้อยซึ่งเป็นประณีตศิลป์ที่ต้องใช้ความละเอียดบรรจง ใช้วิจารณญาณในการเลือกสีสันของลูกปัดมา
เรียงร้อยให้สวยงาม ดังนั้นควรที่จะเตรียมอุปกรณ์ให้พร้อม ดังนี้  

1. เชือกเอ็น หมายถึง เชือกที่ทําจากเอ็นหรือใยสังเคราะห์ที่มีความทนทาน หาซื้อได้ตาม
ร้านที่ขายอุปกรณ์ทั่วไป โดยจะใช้สีอะไรก็ได้ ขนาดความยาวพอประมาณ ทั่วไปนั่นถ้าใช้ทํารอบอก 
จะใช้ความยาวประมาณ 1 เมตร ผูกหลายๆ เส้นตามความยาวของนอบอก แต่ถ้าเป็นหัวไหล่ก็วัด
ขนาดของหัวไหล่ผู้แสดงจริงก็ได้  

2. เชือกไนล่อน หมายถึง เชือกเอ็นเส้นเล็กๆ มีหลายสี บางครั้งเป็นสีขาว สีเหลือง เป็นต้น 
หาซื้อได้ตามร้านทั่วไป ขนาดเบอร์ 9 ในที่นี้ถ้าใช้เชือกไนล่อนราคาแพงก็จะแข็งแรงทําให้เครื่องลูกปัด
มีอายุการใช้งานที่ยาวนานขึ้น ความยาวกะประมาณ 1 เมตร  

 

 

 

 

 

 

3. ลูกปัด หมายถงึ วัตถุช้ินเล็กๆ มีลักษณะกลมมนมีรูตรงกลางไว้ร้อยเชือกผ่านได้ในที่นี้ควร
ใช้ลูกปัดกระดูก หาซื้อได้จากร้านค้าทั่วไปที่วางขายเกี่ยวกับลูกปัด ควรทีจ่ะซื้อไว้หลายสี เช่นสีเขียว 
สีแดง สีเหลือง สีขาว สีดา และอื่นๆ ตามความชอบ 

 

      

 

 



4. ขี้ผึ้ง หมายถึง รังของผึ้งหลังจากที่เก็บกินน้ําหวานแล้วก็จะเหลือส่วนที่ตกค้าง ที่เป็นรวง
รัง จะมีคุณลักษณะคือเหนียวและมีความหนืดเอามาเหลาปลายเชือกเอ็นและเส้นให้มคีวามเหนียว
และลื่นสะดวกในการร้อยลูกปัดย่ิงขึ้น 

5. ใบมีดหรือกรรไกร หมายถึง อุปกรณ์สําหรบัตัดหรือบั่น ไว้สําหรับตัดเชือก และเหลาเชือก
ไนล่อน เพื่อความสะดวกในการปฏิบัติการร้อยลูกปัด  

      

 

 

 

 

 

 

6. กระดาน หมายถึง แผ่นไม ้หรือลวดไม้ขนาดพอประมาณ สําหรับทําเป็นแบบกลึง เชือก
เอ็นกับการเคลื่อนไหวของการร้อยลูกปัด 

      

 

  

 

 

 

 



นอกจากสิ่งที่กล่าวข้างต้นแล้ว อาจจะมีอุปกรณ์อย่างอื่นเพิ่มด้วยก็ได้ เช่น ตะปู อุปกรณ์ที่
กล่าวข้างต้น ควรที่จะเตรียมให้พร้อมก่อนที่จะมีการสร้างเครื่องลูกปัด จะได้ง่ายและสะดวกต่อการ
ปฏิบัติงานยิ่งขึ้น  

วิธีการร้อยเครื่องลูกปัด 

 ขั้นตอนวิธีการร้อยลูกปัดนี้ จะอธิบายในภาพรวมของการร้อยทั้งที่เป็นรอบอก บ่า และปิ้งคอ 
เพราะวิธีการเดียวกันทั้งหมด แต่ขนาดเท่านั้นที่แตกต่างกัน ซึ่งจะได้อธิบายต่อไปนี้  

 

 

 

 

 

 

 

 ขั้นตอนที่ 1 ตอกตะปูบนแผ่นกระดานหรือลวดไม้ ความกว้างของตะปูตามขนาดที่ต้องการ 
เช่น ถ้ารอบอกก็ต้องยาวหน่อยประมาณ 33 นิ้ว หรือมากกว่าน้อยกว่าได้ ตามขนาดของผู้แสดง ถ้า
เป็นไหล่ ประมาณ 15 นิ้ว ป้ิงคอก็ลดตามสัดส่วนตามที่เห็นสมควร  

 ขั้นตอนที่ 2 นําเชือกเอ็นมาติดกับตะปูทั้ง 2 ด้าน โดยควรจะขึงเชือกให้ตึง  

 ขั้นตอนที่ 3 นําเชือกไนล่อนมาผูกบนเชือกเอ็น โดยการพับครึ่งเชือกไนร่อน เมื่อผูกกับเชือก
เอ็นแล้วจะปรากฏเป็น 2 เส้น ความห่างของแต่ละเส้นประมาณ  1 เซนติเมตร จะใช้เชือกกี่เส้นนั้น
แล้วแต่ว่าต้องการจะให้ดอกเล็กหรือใหญ่และจะทําก่ีดอก โดยประมาณแล้วถ้าเป็นดอกเล็กก็ประมาณ 
5-7 เส้น ในส่วนจํานวนนั้นจะใช้กี่เส้นก็บอกตามจํานวนดอกที่ต้องการ  

 ขั้นตอนที่ 4 นําขี้ผึ้งมารูดเส้นเชือกไนล่อนทุกเส้นให้มคีวามเหนียวและลืน่ จากนั้นที่ปลาย
เชือกของทุกเส้นควรที่จะเอาใบมีดเหลาให้ปลายแหลม คลา้ยดินสอ หรือเข็ม แล้วใช้ขี้ผึ้ง รูดปลายให้
แหลมและแข็ง ในส่วนของปลายเชือกที่ไม่เป็นระเบียบหรือดูแล้วยาวเกินความจําเป็นก็ให้ใช้ใบมีด
หรือกรรไกรตัดตกแต่งให้พอประมาณ 

 ขั้นตอนที่ 5 เชือกของแต่ละเส้นร้อยลูกปัดเข้าไปเป็นฐานเพื่อปิดปมเชือกที่ผูกต่อ ในทุกเส้น 
ควรจะเป็นสีเดียวกันทั้งหมด โดยจะใช้สีใดก่อนก็ได้ตามต้องการ  



 ขั้นตอนที่ 6 แยกเชือกออกมาเป็น 2 เส้น จากน้ันจับแยกคู่กับเส้นถัดไปแล้วรวบให้เป็นเส้น
เดียวกัน สอดลูกปัดจํานวน 2 เม็ด แล้วผูกปลายเชือกเป็นเงื่อนตาย ประมาณ 1-2 ครัง้กันการลื่นหลดุ
ของลูกปัด การร้อยแบบนี้เรียกว่าการร้อยแบบผูก ซึ่งจะมีความแข็งแรงทนทาน ถ้าเกิดปัญหาเชือก
ขาดเฉพาะจุดเครื่องลูกปัดก็จะยังสามารถอยู่ได้อีกนาน กับอีกวีหนึ่งคือการร้อยแบบสอด คือเมื่อนํา
ลูกปัดร้อยเข้าไป 2 เม็ดแล้ว ในเม็ดที่ 2 ให้สอดเชือกให้สอดปลายเชือกไขว้ไปไขว้มา แล้วดึงให้แน่น 
จะเรียกว่าร้อยแบบสอด การร้อยทั้ง 2 แบบที่กล่าวนี้มีให้เห็นโดบทั่วไปตามความชํานาญของผู้ร้อย 
แต่แบบสอดนี้ถ้าเกิดมีปัญหาคือเชือกไนล่อนชํารุด ก็จะทําให้ลูกปัดที่ร้อยทั้งหมดหลุดรว่งได้โดยง่าย 

 ขั้นตอนที่ 7 ใช้วิธีการสลับเส้นจับคู่แล้วสอดลูกปัดไปเรื่อยๆ จนครบลายที่ต้องการ 

 ขั้นตอนที่ 8 เมือ่กะประมาณได้ลวดลายตามท่ีต้องการแล้วจากนั้นปลายเชือกไนลล่อ่นที่เหลือ
ควรจะร้อยลูกปัดเป็นเส้น เรียกว่า “ระย้า” ไล่สีตามความสวยงาม 

 

วิธีการเก็บรักษาเครื่องลูกปัด 

 การเก็บรักษาเครื่องลูกปัดนี้จากการสัมภาษณ์ ศิลปินผู้รู้ต่างๆ สามารถสรปุให้เห็นว่าไม่ค่อย
จะพิถีพิถันในเรื่องการเก็บรักษามากนัก สืบเนื่องจากว่าการแสดงโนรานั้น มักที่จะเป็นอาชีพเสริม
มากกว่า แต่อาชีพหลักนั้นมักจะเป็นชาวสาว ชาวไร่ หรือเกษตรกรเป็นส่วนใหญ ่ดังนั้นเมื่อถึงฤดูกาล
ที่จะไปแสดงก็จะนําออกไปแสดงทั้งหีบห่อ เมื่อหมดวาระการแสดงก็จะเก็บใส่หีบไว้เฉกเช่นเดิม  

 จากการสังเกตวิธีการเก็บรักษาเครื่องลูกปัดส่วนใหญ่ จะเก็บไว้ในหีบอาจจะเป็นหีบไม้หรือ
หีบเหล็กก็ได้ แยกช้ินส่วนใหเ้รียบร้อยแล้วใส่หีบหรือกล่องเก็บไว้ แต่ผู้รู้บางท่านได้เล่าให้ฟังว่า ถ้าเป็น
เครื่องต้นที่เข้าพิธีโรงครูโนรา ควรเก็บไว้ในที่สูงที่ไม่สามารถเดินข้ามได้ และต้องจัดเก็บอย่างมี
ระเบียบเพื่อเป็นการให้เกียรติครูบาอาจารย์ที่มอบเครื่องทรงให้มา 

 

วิธีการทําความสะอาดเครื่องลูกปัด 

 ในเรื่องการทําความสะอาดนั้น จะสังเกตได้ว่าเครื่องลุกปัดเป็นวัตถุที่ไม่เก็บเหงื่อ ดังนั้นจึงมี
ความทนทานไม่เป้ือนได้ง่าย เพราะฉะนั้นจึงไม่ค่อยทําความสะอาดกันบ่อยครั้งมากนัก แต่ถ้าถึงคราว
ที่จะต้องทําความมสะอาดนั้น ก็ใช้วิธีการง่ายๆ ได้หลายวิธี เช่น  

1. นําเครื่องลูกปัดไปแช่ในน้ําผงซักฟอกสักครู่แล้วใช้ขนอ่อนขัดทําความสะอาดไปมา 
จากนั้นก็ล่างด้วยน้ําสะอาด แล้วนําไปผึ่งแดดให้แห้ง 



2. นําเครื่องลูกปัดไปแช่น้ํามะพร้าวสักครู่ จากนั้นนํามาล้างด้วยน้ําสะอาด เครื่องลูกปัดก็จะ
เงางามและทนทาน พร้อมทั้งสะอาดอยู่ได้หลายวัน ซึ่งวิธีการเช่นนี้ถือเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่ดีอีกวิธี
หนึ่ง 

คาถาก่อนสวมเครื่องลูกปัด 

 ในเรื่องของคาถาก่อนการสวมใส่เครื่องลูกปัดนั้น มักไม่มีการกล่าวอ้างว่าจะต้องว่าคาถา
เพียงแต่ศิลปินหลายท่านกล่าวว่าก่อนที่จะสวมใส่เครื่องลูกปัดก็ให้ระลึกถึงครูอาจารย์ก่อนเพื่อทักทาย
เครื่องลูกปัด และเมื่อผู้ศึกษาได้สอบถามว่ามีคาถาบ้างหรือไม่ก่อนสวมใส่ก็จะได้รับการปฏิเสธ จึงทํา
ให้ไม่แน่ใจว่ามีจริงหรือไม่ แต่มีศิลปินโนรา 2 ท่านที่กรุณาเล่าและบอกคาถาคือนายจํารัส สุวรรณ
ทิพย์ ศิลปินโนราของกิ่งอําเภอถ้ําพรรณารา จังหวัดนครศรีธรรมราช กล่าวว่าก่อนที่จะสวมใส่เครื่อง
ลูกปัดโนราของท่านๆ จะพูดว่า “นะเมตตา โมกรุณา ทายินดี ยะเอ็นดู ยอลึกๆ” และของคุณถาวร 
ปิลวาสน์ ศิลปินโนราอีกท่านหนึ่งได้กล่าวว่า ก่อนที่จะสวมใส่เครื่องลุกปัดนั้น ท่านจะท่องคาถา 
ธรณีสาร หรือคาถากลียุค หรือคาถาหัวใจร้อยแปด ซึ่งกล่าวไว้ดังนี้ (คาถาธรณีสาร) “โอมธรณีสาร กุ
จะผลาญเสดียจและจังไหร อุบาทให้ได้แก่พระไพร จังไหรให้ได้แก่นางธรณี ประสิทธิให้มีแก่ตัวกู” 
(คาถากุลียุค) “เดพาหุพานัง อินทะหุพานัง อินทะสัทถัง กุมภัณฑ์ทานัง ปีศาจเจวะ พสังพยันติ” 
(คาถาหัวใจร้อยแปด) “นะโมพุทธายะ ชะมะพะทะ ชะพะกะสะ นะมะอะอุ”  

 ในส่วนของคาถานี้ไม่ใช่ข้อยุติว่าทุกคณะ หรือทุกคนจะว่าเหมือนกัน ตามความพอใจและ
ความเชื่อของแต่ละบุคคล แต่ส่วนใหญ่สาระของคาถามักจะเป็นเมตตามหานิยมให้คนกัคนชมหรือ
ป้องกันเสนียดจังไร เป็นที่ต้ัง 

 จากบทความที่กล่าวอ้างข้างต้นเป็นข้อสรุปที่น่าสนใจว่า เครื่องแต่งงกายของโนราในยุค
โบราณที่มีพร้อมกับตํานานโนรานั้น น่าที่จะไม่มีเครื่องลูกปัดเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยเนื่องจากสาเหตุหนึ่ง
ก็คือคงจะใช้ผู้ชายแสดงล้วน จึงไม่น่าที่ผู้แสดงจะละอายต่อผู้ชม เครื่องลูกปัดจึงไม่มีความจําเป็นต่อ
การแต่งกายโนรายุคแรกแต่ย่างใด จนมาระยะหลังที่เริ่มมีโนราผู้หญิงเกิดขึ้นจึงได้มีการประดิษฐ์
เครื่องลูกปัดโนราเข้ามาตกแต่งร่างกาย ซึ่งก็สอดประสานกับภาพถ่ายของศิลปินโนราที่หลงเหลือมา
ต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ 5 พบว่าโนราในสมัยนั้นยังไม่สวมเสื้อ เครื่องแต่งกายที่มีก็คือ เทริด ทับทรวง 
สังวาล ปีกนกแอ่น ป้ันเหน่ง เหน็บเพลา ผ้านุ่ง หน้าผ้า ผ้าห้อยหน้า ปีกและกําไลในจังหวัด
นครศรีธรรมราชยังไม่มีเครื่องลูกปัดตกแต่งร่างกาย แต่เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 6 จึงเริ่มมีการใส่เครื่อง
ลูกปัดกันแล้วนอกจากนี้ยังมีอินธนูอย่างละครหลวงอีกด้วย แต่ในเรื่องของระยะเวลาปีพุทธศักราชไม่
สามารถยืนยันได้ว่าคณะศิลปินโนราในจังหวัดนครศรีธรรมราชเริ่มใช้เครื่องลูกปัดต้ังแต่พุทธศักราช
เท่าไหร่แน่ 

 นอกจากนี้องค์ประกอบของเครื่องลูกปัดโนรานั้นมี 5 ช้ิน ประกอบด้วย รอบอก 1 ช้ิน บ่า 
2 ช้ิน ป้ิงคอ 2 ช้ิน แต่จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางการแสดงโนรานั้นกล่าวว่าอุปกรณ์ที่



ประกอบการแสดงโนราที่จะต้องใช้เครื่องลูกปัดเข้ามาเกี่ยวข้องนั้น ยังต้องประกอบด้วยหางไก่ หรือ
หางหงส์ จะใช้ร้อยต่อจากเขาควายให้ลงมาเป็นระย้า หรือเป็นเส้นๆ เพื่อความสวยงาม นอกจากนี้ที่
ปิดสะโพกไว้รองหางไก่ หรือหางหงส์ ก็น่าที่จะมีด้วย และอาจจะเพิ่มเติมสร้อยคอและสังวาลย์ด้วยก็
ได้ จนปัจจุบันนี้สร้อยสังวาลย์ที่ร้อยด้วยลูกปัด ก็ยังมีให้เหน็มากมายซึ่งนั่นคือสิ่งพัมนาขึ้นมาเพื่อ
ตกแต่งให้สวยงามขึ้นในชั้นหลัง 

 สีของเครื่องลูกปัดนั้น สามารถใช้ได้ทุกสีที่มีปรากฏ เช่น สีขาว สีเหลือง สีน้ําเงิน สีแดง สี
ดํา สีม่วง สีส้ม เป็นต้น นอกจากนี้สีอื่นๆ ที่มีได้กล่าวถึงก้สามารถนํามาร้อยประดิษฐ์เป็นเครื่องลูกปัด 
ได้ทั้งหมดตามความชอบของผู้แสดง หรือของศิลปินผู้ร้อยเครื่องลูกปัด แต่มีสิ่งคํานึงที่น่าสนใจในการ
จัดวางเพื่อเรียงร้อยสีในการสร้างเครื่องลูกปัดโนรานั้นสรุปได้ว่า จะไม่นําสีสว่างมาร้อยใกล้กับสีสว่าง 
และสีเข้มร้อยใกล้สีเข้ม เช่น สีขาวกับสีเหลือง หรือสีม่วงกับสีแดง เพราะจะทําให้เห็นลวดลายไม่
เด่นชัด เรียกอีกอย่างว่า “สีอับ” คือไม่ปรากฏลายที่มองเห็นอย่างเด่นชัดนั่นเอง 

 ความเช่ือเกี่ยวกับสีของลูกปัด ในเรื่องของความเชื่อเกี่ยวกับสีของลูกปัดนั้น จาก
การศึกษาทําให้ทราบว่าทุกคนที่มีเครื่องลูกปัดไว้ครอบครอง จะไม่ค่อยมีความสนใจเกี่ยวกับเรื่องของ
สีว่ามีคุณประโยชน์หรือมีโทษอย่างไร ผู้ร้อยเครื่องลุกปัดมักเลือกตามสีที่ตนเองชอบ หรือเอาตามสีที่
เจ้าของที่ต้องการเครื่องลูกปัดสั่งทํา หรือมีตกทอดมาอย่างไรก็เก็บรักษาเอาไว้อย่างนั้นไปเรื่อยๆ แต่
จากการค้นคว้าเรื่องลูกปัดมีการอธิบายถึงความเชื่อของคนเกี่ยวกับสีของลูกปัดที่มีมาต้ังแต่โบราณ  

 อุปกรณ์สําหรับทําเครื่องลูกปัดโนรา  อุปกรณ์สําหรับทําเครื่องลูกปัดโนรานั้น 
ประกอบด้วย เชือกเอ็น เชือกไนล่อน ลูกปัด ขี้ผึ้ง ใบมีดหรือกรรไกร กระดาน นอกจากสิ่งที่กล่าว
ข้างต้นแล้ว อาจจะมีอุปกรณ์อย่างอื่นเพิ่มด้วยก้ได้ เช่น ตะปู อุปกรณ์ที่กล่าวข้างต้น ควรท่ีจะเตรียม
ให้พร้อมก่อนที่จะมีการสร้างเครื่องลูกปัด จะได้ง่ายและสะดวกต่อการปฏิบัติงานยิ่งขึ้น 

 วิธีการร้อยเครื่องลูกปัด มีรายละเอียดปรากฏวิธีการร้อยอยู่ 8 ขั้นตอน ใช้วิธีการร้อยได้ 2 
แบบ คือ แบบผูก กับแบบสอด ทั้งนี้การที่จะร้อยได้สวยงามหรือไม่ขึ้นอยู่กับเทคนิคและความชํานาญ
ของแต่ละบุคคล 

 วิธีการเก็บรักษาเครื่องลูกปัด จะเก็บไว้ในหีบอาจจะเป็นหีบไม้ หรือหีบเหล็กก็ได้แยก
ช้ินส่วนให้เรียบร้อยแล้วใส่หีบหรือกล่องเก็บไว้ แต่ผู้รู้บางท่านได้เล่าให้ฟังว่า ถ้าเป็นเครื่องต้นที่เข้าพิธี
โรงครูโนรา ควรเก็บไว้ในที่สูงที่ไม่สามารถเดินข้ามได้ และต้องจัดเก็บอย่างมีระเบียบเพ่ือเป็นการให้
เกียรติครูบาอาจารย์ที่มอบเครื่องทรงให้มา 

 วิธีการทําความสะอาดเครื่องลูกปัด ปฏิบัติได้หลายวิธี เช่น นําเครื่องลูกปัดไปแช่ในน้ํา
ผงซักฟอก สักครู่แล้วใช้แปรงขนอ่อนขัดทําความสะอาดไปมา จากนั้นก็ล้างด้วยน้ําสะอาดแล้วนําไป
ผึ่งแดดให้แห้ง นําเครื่องลูกปัด ไปแช่ในน้ํามะพร้าวซักครู่ จากนั้นนํามาล้างด้วยน้ําสะอาด เครื่องลุก



ปัดก็จะเงางามและทนทาน พร้อมทั้งสะอาดอยู่นานได้หลายวัน ซึ่งวิธีการเช่นนี้ถือเป็นภูมิปัญญา
ชาวบ้านที่ดีอีกวิธีหนึ่ง 

 คาถาก่อนสวมเครื่องลูกปัด ในเรื่องของคาถาก่อนการสวมใส่เครื่งลูกปัดนั้น มักไม่มีการ
กล่าวอ้างว่าจะต้องว่าคาถาเพียงแต่ศิลปินหลายท่านกล่าวว่าก่อนที่จะสวมใส่เครื่องลุกปัดก็ให้ระลึกถึง
ครูอาจารย์ก่อนเพื่อทักทายเครื่องลูกปัด และบางคณะก็มีคาถากล่าวก่อนสวมใส่เครื่องลูกปัด แต่ใน
ส่วนของคาถานี้ไม่ใช่ข้อยุติว่าทุกคณะ หรือทุกคนจะว่าเหมือนกัน ตามความพอใจและความเชื่อของ
แต่ละบุคคล แต่ส่วนใหญ่สาระของคาถามักจะเป็นเมตตามหานิยมให้คนรักคนชมหรือป้องกันเสนียด
จังไร เป็นที่ต้ัง 

 ที่กล่าวข้างต้นคือองค์ประกอบของความเป็นเครื่องลูกปัดโนราที่มีปรากฏในจังหวัด
นครศรีธรรมราชทั้งหมด แต่ในที่นี้ใช่ว่าศิลปินทุกคนจะปฏิบัติการณ์เฉกเช่นที่กล่าวมาแต่ทั้งนี้ เป็นการ
ประมวลจากที่พบเห็นของหลายๆ คณะที่ปรากฏมีในจังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งก็คงทําความเข้าใจ
กันไปแล้วในบทต่อไปนั้น ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงเครื่องลูกปัดโนราที่มีปรากฏใช้ หรือเก็บเป็นเครื่องบูชา
ของศิลปินในจังหวัดนครศรีธรรมราช เพื่อความเจาะลึกและเห็นอย่างเด่นชัดย่ิงขึ้น 

 

เอกลักษณ์แห่งความเป็นชุดลูกปัดโนรา 

 โนรา ซึ่งเป็นการแสดงของชุมชนตามท้องถิ่นใกล้ไกลในภูมิภาคต่างๆ ตลอดจนถึงเผยแพร่ยัง
ต่างประเทศ เอกลักลักษณ์สําคัญที่ทําให้เกิดความสะดุดตาหรือรู้จักอย่างแม่นยําของความเป็นโนรา 
ซึ่งมีความแตกต่างไปจากการแสดงอื่นๆ มีเฉพาะในภาคใต้เท่านั้น คือ เครื่องแต่งกายชุดลูกปัดที่มีสี
หลากหลาย มีวิธีผูกมัดร้อยทีละเม็ดจนเป็นรูปตัวเสื้อ และสร้อยระย้าพริ้วไหวสดุดตา ก่อนจะเป็น
ศิลปะและความงดงามจนเป็นเอกลักษณ์ดังกล่าวนั้น ภูมิปัญญาของการสร้างตัวเสื้อลูกปัดนี้ มี
วิวัฒนาการและพัฒนาการของการประดิษฐ์มาเป็นเวลานาน จนเกิดวัฒนธรรมการสวมเสื้อชุดลูกปัด
โนรา ซึ่งนิยมใช้ในศิลปะการแสดงโนราของภาคใต้ 

 สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ ได้กล่าวถึงบ่อบ่มเพาะภูมิปัญญาชาวใต้ส่วนหนึ่ง เนื่องจากสภาวะ
ธรรมชาติทางธรณีวิทยา ว่าชุมชนสมัยแรกเริ่มประวัติศาสตร์ที่อยู่ฝั่งตะวันตกพบที่ชุมชนโบราณคลอง
ท่อม จังหวัดกระบี่ และชุมชนโบราณตะกั่วป่า จังหวัดพังงา ซึ่งทั้งสองแห่งนี้พบหลักฐาน ที่แสดงว่า
ส่วนใหญ่ได้รับอธิพลจากภูมิปัญญาของคนภายนอก(อาหรับ อินเดีย กรีก โรมัน) เด่นชัดกว่าภูมิปัญญา
ของคนภายใน เช่น การประดิษฐ์ ลูกปัด ตราประทับ  

 แสดงให้เห็นว่าลูกปัดที่ปรากฏอยู่ในภาคใต้ก่อนจะพัฒนามาเป็นตัวเสื้อสมบูรณ์ จะต้องมี
พัฒนาการเป็นเครื่องประดับส่วนอื่นมาก่อนและส่วนหนึ่งจะต้องได้รับอิทธิพลจากต่างชาติ ซึ่งมา
ติดต่อค้าขายจนกระทั่งได้วีการปรับปรุงประยุกต์ ทําลูกปัดขึ้นมาใหม่ตามวัสดุที่มีในท้องถิ่นของยุค
สมัยนั้นจนมีลกูปัดใช้ทําเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ ตลอดจนทําเป็นเครื่องประดับในเวลาต่อมา 



 

 

ลูกปัดหินโบราณทําเป็นสร้อยห้อยคอ 

 อมรา ศรีสุชาติ ได้ศึกษาถึงเครื่องประดับลูกปัดของภาคใต้ในอดีต ปรากฏว่านักโบราณคดีได้
พยายามศึกษา ค้นคว้าโบราณด้านวัตถุเพื่อหาความสัมพันธ์ของการใช้ลูกปัดกับวิถีชีวิตคนภาคใต้
ปรากฏว่าหลักฐานทางโบราณคดียังไม่พบเครื่องประดับคอในลักษณะสร้อยคอหรือห่วงคอ แต่พบ
ลูกปัดซึ่งมีรูปแบบและทําจากวัตถุดิบต่างๆ จํานวนมากในแหล่งโบราณคดี ทั้งสมัยก่อนประวัติศาสตร์
และสมัยแรกประวัติศาสตร์ซึ่งนักโบราณคดีสันนิฐานว่า “ลูกปัด” เป็นสิ่งที่คนสมัยโบราณทําขึ้นเพื่อ
นํามาร้อยต่อกันเป็นสายยาว เพื่อสวมใส่เป็นสร้อยคอ เครื่องประดับคอหรือสร้อยคอที่เก่าแก่ที่สุดใน
ภาคใต้ทํามาจากเปลือกหอย พบเป็นหลักฐานในแหล่งขุดค้นที่มีอยู่อายุไม่น้อยกว่า 6,500 ปีมาแล้ว  

 

 

 

 

 

 

 

พระโพธิสัตว์อวโลติเตศวร จ.สุราษฎร์ธานี มีสร้อยคอและสังวาลย์ร้อยด้วยลูกปัดเป็นลูกประคํา 

 

 พรชัย สุจิตต์ ได้ศึกษาค้นคว้าในอดีต-ปัจจุบัน ได้กล่าวถึงลูกปัดและแหล่งผลิตในภาคใต้ว่าใน
ระหว่าง 1500-1900 ปีมาแล้วมีเมืองเก่าโบราณที่เขาสามแก้วจังหวัดชุมพร ที่มีหลักฐานการค้ากับ
ทะเลทั้งทางตะวันตกและตะวันออก มีการพบบาลอง มโหระทึหสําริด ลูกปัดหินอะเกต ควอทซ์ คาร์นิ
เลียน เอทซ์คาร์นิเลียนบ้างก็มีการจารึกลงไปบนลูกปัด คาร์นิเลียนรูปแท่งปริซึมรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า
ขนาด 0.90.45 ซม. เป็นภาษาสันสกฤต ซึ่งคุณก่องแก้ว วีระประจักษ์ ผู้เชี่ยวชาญภาษาโบราณ อ่าน
ว่า อซิทโร แปลว่า แข็งแรง ไม่อ่อนแอ นอกจากนี้ยังพบลูกปัด และลูกปัดทองคําหินที่ยังไม่ได้ทําเป็น
ลูกปัด และลูกปัดหินที่ยังไม่ได้เจาะรู ซึ่งบ่งบอกถึงการค้าวัตถุดิบ ซึ่งจะเอานํามาทําเป็นลูกปัด แหล่ง
สําคัญอีกแหล่งหนึ่งในภาคใต้ คือที่ควนลูกปัด อําเภอเหนือคลอง จังหวัดกระบี่ ที่พบลูกปัดประเภท
เดียวกับที่พบเขาสามแก้ว และนอกเหนือจากนั้น ยังพบตราประทับอักษร ปาลลวะ ภาษาสันสกฤต



จากอินเดียใต้ ลูกปัดแก้วที่เขียนเส้นสีรูปหน้าคนตามการค้นพบเทวรูปต่างๆ ในภาคใต้เช่น พระ
โพธิสัตว์อวโลกิเตศวร2 กร พบที่วัดเวียงอําไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี มีอายุอยู่ในช่วงพุทธศวรรษที่ 
14 เป็นรูปที่มีความสวยงามที่สุดองค์หนึ่ง ประดับพระศอด้วยสร้อยและสังวาลย์ เป็นรูปลูกประคํา
ร้อยเป็นเส้นหรือพระวัชรสัตว์โพธิสัตว์ซึ่งขุดค้นพบที่อําเภอสะทิงพระจังหวัดสงขลา อายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ 14-15 ซึ่งเป็นศิลปกรรมพื้นเมือง ภาคใต้ยุคศรีวิชัย เช่นเดียวกับใช้ลูกประคําประดับตาม
ลําตัวเป็นสร้อย และสังวาลย์ แสดงให้เห็นว่าลูกปัดมีลักษณะเหมือนลูกประคําในภาคใต้นั้นมีบทบาท
และหน้าที่หลากหลายมีทั้งความสวยงามและความขลังศักด์ิสิทธ์ิ หรืออาจจะเป็นสัญลักษณ์อย่างใด
อย่างหนึ่งในอดีต เมื่อมีประโยชน์และหน้าที่มากมายจึงมีการผลิตลูกประคําหรือลูกปัดให้มีความ
หลากหลายในความแปลกใหม่ สวยงามและได้พัฒนาการเป็นประโยชน์ด้านอื่นๆ จะตามมาโดยเฉพาะ
ความสวยงามของการใช้เครื่องประดับ ตามร่างกายของแต่ละคน 

 ผู้คนในประเทศไทยโดยเฉพาะผู้หญิงหันมานิยมใส่ลูกปัดกันมากไม่ว่าจะเป็นผู้ใหญ่ วัยรุ่นทั้ง
เด็กหญิงและเด็กชาย ซึ่งอาจเป็นไปตามความเชื่อในพิธีกรรมโบราณ หรือตามรสนิยมว่าด้วยความงาม
ก็แล้วแต่ ลูกปัดที่ใช้แตกต่างกันนั้น มีหลายประเภทและหลายแบบ นับต้ังแต่การนําลูกปัดโบราณอายุ 
2,000 กว่าปี หรือหลายร้อยปีมาใส่กันโดยผสมกับลูกปัดสมัยใหม่ นอกจากนี้มีการนําลูกปัดทองคํา 
เงิน หิน หรือพลอย ที่มีราคาสูงหรือพลอยเนื้ออ่อนซึ่งมีราคาตํ่าลงมานํามาทําเป็นเครื่องประดับสวมใส่
กัน ส่วนวัยรุ่นก็นิยมลูกปัดใหม่ที่ทําจากหินแก้ว พลาสติกหรือเรซิ่นถ้าเดินไปชมสวนจัตุจักร จะเห็น
ร้านขายลุกปัดมากมายมีทั้งของที่ทําในประเทศและของที่ส่งมาจากต่างประเทศ เช่น ทิเบต จีน 
เนปาลและจากตะวันออกกลาง  

 การแต่งกายโนราซึ่งปรากฏเป็นหลักฐานภาพประวัติศาสตร์ที่ทําให้ทราบถึงพัฒนาการของ
การแต่งกาย ซึ่งได้รับอิทธิพลของลูกปัดเข้ามานั้น จากอดีตจึงปรากฏหลักฐานจากภาพภารกิจการ
เสด็จเยี่ยมหัวดมืองปักษ์ใต้ ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวคราวเสด็จประพาสภาคใต้
ราวประมาณ พ.ศ. 2444 เป็นกลุ่มคณะโนรามาแสดงถวายการต้อนรับ ณ บริเวณวัดพระบรมธาตุ 
จังหวัดนครศรีธรรมราช โนราจะสวมชุดลูกปัดปิดร่างกายส่วนบนบริเวณไหล่และลําตัวด้านข้างเพียง
บางส่วนซึ่งยังปิดลําตัวไม่มิดชิดทําให้เห็นรูปร่างและลําตัดชัดเจนจากผู้รําจํานวน 5 คน มีชุดลูกปัดใช้
เพียง 3 คนจากระยะห่างกันจํานวน 19 ปี ของปรากฏการซื้อขายเครื่องประดับแต่งกายลูกปัดจน
ปรากฏเป็นรูปร่างดังภาพ แสดงให้เห็นว่าลูกปัดได้มีการพัฒนาร้อยมาด้วยความละเอียดประณีตจึง
สามารถนํามาสวมใส่ได้ แต่การนํามาสวมใส่หรือใช้วัสดุ อาจจะยังไม่เพียงพอหรือใช้กันอย่างทั่วถึงทุก
คนภาพการแสดงโนราอีภาพเป็นโนราของจังหวัดสงขลาแสดงถวายรัชกาลที่ 6 เสด็จประพาสสงขลา 
เมื่อวันที่ 23 สิงหาคม  2467 เป็นโนราผู้ชายจํานวน 3 คน แสดงท่าขี้หนอนร่อนรําเพื่อถ่ายรูปอยู่หน้า
โรงโนราซึ่งอยู่ด้านหลัง ผู้รําสวมชุดลูกปัดโนรามีสังวาลคนละ 2 เส้นทั้ง 3 คน ตัวลูกปัดมีการร้อย
จํานวนมากขึ้นปิดบริเวณไหล่และลําตัวด้านขวาแต่ลําตัวด้านหน้าและบริเวณลําคอยังไม่มีลูกปัดร้อย
ปิดไว้ จัดได้ว่ามีการพัฒนาการร้อยลูกปัดเป็นตัวเสื้อมากขึ้นกว่าเดิมลูกปัดจะมีทั้งสีเข้มและสีอ่อน 



 การร้อยชุดลูกปัดโนราในปัจจุบันผู้ที่ร้อยลูกปัดเป็นตัวเสื้อลวดลายต่างๆ ก็คือศิลปินโนราหรือ
ลูกหลานผู้ที่ใกล้ชิดกับศิลปินโนรา ซึ่งมีแนวคิดการร้อยชุดลูกปัดขึ้นมาเพื่อประโยชน์ใช้สอยสําหรับ
สวมใส่ เมื่อมีการแสดงโนราเป็นอันดับแรกศิลปินโนราบางท่านจําเป็นจะต้องเก็บหอมรอมริบเงินที่ได้
จากการแสดงแต่ละครั้ง เพื่อซื้อลุกปัดมาฝึกร้อยเพื่อสวมใส่เองเพราะความแตกต่างชุดลูกปัดโนราซึ่ง
ซื้อลูกปัดเป็นวัตถุ มาร้อยเองกับสั่งซื้อชุดลูกปัดปัดจากการซื้อขายจากโนราระหว่างคณะต่างๆ ราคา
จะแตกต่างกันเกือบประมาณสองเท่า สําหรับความสวยงามหรือรูปแบบต่างๆ ของการร้อยลวดลาย 
อาจจะสังเกตจากชุดโนราแบบเก่าหรือหาวิธีการพัฒนาด้วยตัวผู้ร้อยเองจากประสบการณ์แต่ละครั้ง 

 ชุดลูกปัดโนราจัดได้ว่าเป็นงานศิลปหัตกรรมแขนงหนึ่ง ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในเรื่องการ
ประดิษฐ์รูปแบบแต่ละลวดลาย เป็นงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านที่ผู้ทําจะต้องใช้สมาธิและชีวิตจิตใจ 
ความคิดสร้างสรรค์จินตนาการต่างๆ ใส่ลงไปในลวดลายหรือรูปแบบที่เกิดขึ้นในแต่ละครั้งที่ลงมือทํา 
ดังที่ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ได้กล่าวถึงงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านว่า “ศิลปหัตกรรมพื้นบ้านจะสร้างขึ้นเพื่อ
ใช้สอยตามแต่ผู้ทําและผู้สร้างก็มิได้มองข้ามความงามไป หากแต่ได้พิจารณาถึงรูปทรงและความ
งดงามทําไปได้ ประกอบด้วยและยิ่งช่างผู้ทํามีประสบการณ์มาก จนเกิดความชํานาญมากขึ้นและก็จะ
แสดงฝีมือให้ปรากฏคุณค่าทางศิลปะ (artistic value)  

 ศิลปหัตกรรมการร้อยชุดลูกปัดโนราที่ปรากฏในภาคใต้จะมีรูปแบบและวิธีการร้อย 3 
รูปแบบ คือ 

1. ร้อยแบบร้อยช่อ 

2. ร้อยแบบห้า – สาม 

3. ร้อยแบบสาม – สาม 

 

วิธีการร้อยแบบดังกล่าวจะมีรายละเอียดและเอกลักษณ์สําคัญดังนี้ 

1. การร้อยแบบร้อยช่อ เป็นการร้อยคล้ายกับลวดลายของตาข่ายหรือ แหโดยใช้
ลูกปัดข้างละ 2 ลูก มาผูกเชื่อมกันด้วยลูกปัด 1 ลูกเรียกว่า 1 ช่อ ถ้าหากต้องการให้ลายห่างหรือกว้าง
ก็เพิ่มจํานวนลูกปัดแต่ละข้างที่ร้อยในตัวเชือกก่อนมาผูกเป็นช่อโยงเป็นตาข่าย วิธีการร้อยแบบช่องจะ
ร้อยได้รวดเร็วใช้ลูกปัดน้อยประหยัดจํานวนการใช้ลูกปัด 

2. การร้อยแบบห้า-สามเป็นวิธีการร้อยโดยใช้ลูกปัดห้าเม็ดมาร้อยและลูกปัดสาม
เม็ดมาร้อยในเชือกคู่เดียวกันและเป็นลายดอกๆ เดียวกันรวมเป็นลูกปัดแปดเม็ดซึ่งจะมีลูกปัดผูกเชื่อม
ตอนห้าเม็ด 1 ครั้ง และสามเม็ด 1 ครั้ง การร้อยวิธีการดังกล่าวจะทําให้ชุดลูกปัดมีความห่างน้ําหนัก
เบาใช้ลูกปัดจํานวนน้อยแต่ละลวดลายไม่เด่นชัด 



3. การร้อยแบบสาม-สามเป็นวีการร้อยโดยใช้ลูกปัดครั้งละ 3 เม็ดจํานวนสองครั้งมา
ผูกร้อยให้กลายเป็นลายดอกเดียวกันโดยใช้เชือกเพียง 2 เส้น วิธีการร้อยแบบสาม-สาม จะนิยมร้อย
ชุดโนราเพราะลูกปัดในแต่ละดอกจะแน่นเห็นลวดลายชัดเจนแต่จะต้องใช้ลูกปัดจํานวนมากในการ
ร้อยเป็นลวดลายต่างๆ  

การร้อยลูกปัดทั้ง 3 แบบ การออกแบบลวดลายการใช้สี ขนาดรูปร่างวิธีการผูกมัด
ของแต่ละชุดจะเป็นสิ่งสําคัญ เพราะช่างผู้ร้อยชุดจะพยายามใส่แนวคิดวิธีการใช้สีลูกปัดมิให้ซ้ําซ้อน
และให้มีความแปลกใหม่ของการร้อยชุดแต่ละชุด เพื่อให้เกิดความสวยงามและพึงพอใจของผู้ร้อยชุด
และผู้สวมใส่ จากอดีตมาสู่ปัจจุบันชุดลูกปัดโนราจะมีการพัฒนาและสร้างสรรค์เกิดขึ้นทุกครั้ง และ
พัฒนาต่อเนื่องกันมาโดยตลอด เนื่องจากความมีอิสระในการสร้างสรรค์งานศิลปหัตกรรมชุดโนรา
นั่นเองที่ประดิษฐ์ชุดลูกปัดโนราโดยไม่อยู่ในกฏบังคับมาตรฐานของคนใดหรือหน่วยงานใดหน่วยงาน
หนึ่งเมื่อช่างมิได้อยู่ใต้อาณัติบังคับของใคร งานศิลปหัตกรรมที่เกิดขึ้นจึงมีการพัฒนาด้านแนวคิด
สร้างสรรค์อยู่ตลอดเวลา ศิลปะการร้อยชุดลูกปัดโนรา นับได้ว่าเป็นศิลปหัตกรรมที่มีการพัฒนาอยู่ใน
ตัวของงานเองอยู่สม่ําเสมอควบคู่กับศิลปะการแสดงโนราที่มีพัฒนาการโดยตลอดมิได้หยุดนิ่งหรือ
ชะงักเหมือนกับ ศิลปหัตกรรมอยางอื่น ดังนั้นจึงทําให้ชุดลูกปัดหลากสี ลวดลายจึงเป็นเอกลักษณ์
สําคัญของการแสดงราของภาคใต้เพียงแห่งเดียวเท่านั้นของเมืองไทย 

 
 

การพิมพ์เทคนิค 3 มิติ ( 3Dimension Print ) 

ประวัติ 3Dimention Printer 

จุดเริ่มต้นของการพิมพ์ 3 มติิสามารถสืบย้อนไปถึงปี 1976 เมื่อเครื่องพิมพ์อิงค์เจ็ทเป็นผู้
คิดค้น ในปี 1984 การปรับตัวและความก้าวหน้าบนแนวคิดอิงค์เจ็ทปรับเปลี่ยนเทคโนโลยีจากการ
พิมพ์ด้วยหมึกที่ การพิมพ์ด้วยวัสดุ ในทศวรรษที่ผ่านมานบัต้ังแต่หลากหลายของการใช้เทคโนโลยีการ
พิมพ์ 3 มิติได้รับ การพัฒนาในหลายอุตสาหกรรม ต่อไปนี้เป็นประวัติโดยย่อของเหตุการณ์สําคัญที่
สําคัญไปพร้อมกัน 

ปี 1992ช้ินส่วนอาคารชั้นโดยชั้นแรก SLA (อุปกรณ์ stereolithographic) เครื่องเป็น ผลิต
โดยระบบ 3D กระบวนการของเครื่องเกี่ยวข้องกับการแข็งตัว photopolymer เลเซอร์ UV, ของเหลว
ที่มีความหนืดและสีของ น้ําผึ้งที่ทําให้ช้ินสว่นชั้นสามมิติโดยช้ัน แม้ว่าจะไม่สมบูรณ ์เครื่องพิสูจน์ใหเ้ห็น
ว่าช้ินส่วนที่ซับซ้อนมากสามารถผลิตได้ในชัว่ข้ามคืน 



ปี 1999อวัยวะออกแบบนํา ความก้าวหน้าใหม่กับการแพทย์ แรกอวัยวะห้องปฏิบัติการปลูก
ถูกฝังอยู่ในมนษุย์เมื่อหนุ่มผูป่้วยที่ได้รับการเสริมกระเพาะปัสสาวะโดยใช้ 3-D  นั่งร้านสังเคราะห์
เคลือบด้วยเซลล์ของตัวเอง เทคโนโลยีที่พฒันาขึ้นโดยนักวิทยาศาสตร์ที่ปลุกป่าสถาบัน แพทย์  ปฏิรูป
การเปิดประตูไปสู่การพัฒนาอื่น ๆ กลยุทธ์สําหรับอวัยวะวิศวกรรมรวมถึงการพิมพ์พวกเขา เพราะพวก
เขาจะทําด้วย เซลล์ของผู้ป่วยเองมีน้อยมากที่จะมีความเสี่ยงของการปฏิเสธไม่ได้ 

ปี 2002การทํางาน ไต 3D นักวิทยาศาสตร์วิศวกรไตทํางานขนาดเล็กที่สามารถ  กรอง เลือด
และผลิตปัสสาวะเจือจางในสัตว์ การพัฒนานํา การวิจัยที่ปลุกป่าสถาบันเพื่อการปฏิรูปการแพทย์ ทีม่ี
วัตถุประสงค์เพื่อ "พิมพ์" อวัยวะและเนื้อเยื่อโดยใช้เทคโนโลยีการพิมพ์ 3D 

 ปี 2005เปิดแหล่งที่มาความร่วมมือ กับการพิมพ์ 3D ดร.เอเดรียธนูที่มหาวิทยาลัย
บาธ founds RepRap, ความคิดริเริ่มโอเพนซอร์สในการสร้างเครื่องพิมพ์ 3D ที่สามารถพิมพ์ได้มาก
ที่สุดของ ส่วนประกอบของตัวเอง วิสัยทัศน์ของโครงการนี้ คือการเป็นประชาธิปไตย การผลิตโดยการ
จัดจําหน่ายอย่างถูกหน่วย RepRap ให้กับประชาชนทุก ทําให้พวกเขาในการสร้างผลติภัณฑ์ใน
ชีวิตประจําวันของตัวเอง 

 ปี 2006SLS นําไปสู่การปรับแต่งมวลในการผลิต SLS แรก (เselective laser sintering) 
เครื่องจะกลายเป็นทํางานได้ นี้ ประเภทของเครื่องใช้เลเซอร์ที่จะหลอมวสัดุที่เป็นผลิตภัณฑ์ 3D นี้ การ
พัฒนาเปิดประตูสู่การปรับแต่งมวลและความต้องการในการ การผลิตช้ินส่วนอุตสาหกรรมและหลัง
จากนั้นขาเทียม ในปีเดียวกันนั้น Objet, ระบบการพิมพ์และวัสดุที่ให้บรกิาร 3 มิติ สรา้งเครื่องที่มี
ความสามารถในการพิมพ์ในวัสดุหลายรวมถงึ ยางและโพลิเมอร์ เครื่องใหเ้ป็นส่วนเดียวที่จะเป็น ทําให้
มีความหลากหลายของความหนาแน่นและคุณสมบัติของวัสดุ 

  ปี 2008DIY ร่วมสร้างเปิดตัวบริการ Shapeways เปิดตัวรุ่นเบต้าส่วนตัวสําหรับร่วม
สร้างใหม่ การให้บริการและชุมชนช่วยให้ศิลปินสถาปนิกและ ออกแบบเพื่อให้การออกแบบ 3D ของ
พวกเขาเป็นวัตถุทางกายภาพราคาไม่แพงการพัฒนาที่สําคัญสําหรับขาเทียม คนแรกที่เดิน
บน 3D พิมพ์ขาเทียมกับทุกช้ินส่วน  เข่า, เท้า, ซ็อกเก็ต ฯลฯ พิมพ์ในโครงสร้างที่ซับซ้อนเดียวกัน โดย
ไม่มีการชุมนุมใด ๆ การพัฒนาคู่มือการสรา้ง นวัตกรรม bespoke ผู้ผลิตอุปกรณ์เทียมที่ ทําให้ปูที่
กําหนดเองที่ล้อมรอบขาเทียม 

 ปี 2009ชุด DIY สําหรับ 3D เครื่องพิมพ์ป้อนตลาดใน MakerBot อุตสาหกรรม บริษทั 
ฮาร์ดแวร์โอเพนซอร์สสําหรับ 3 มิติเครื่องพิมพ์, เริ่มขายชุด DIY ที่ช่วยให้ผู้ซื้อที่จะทําให้ 3 มิติ
เครื่องพิมพ์ของพวกเขาเองและผลิตภัณฑ ์ 



ปี 2011แรกของโลก 3D พิมพ์รถ Kor  Ecologic เปิดตัว Urbee, เงา, เป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อม รถต้นแบบกับร่างกาย 3D พิมพ์ที่สมบูรณ ์การประชุม TEDxWinnipeg ในแคนาดา 
ออกแบบมาให ้fuelef? เพียงพอและราคาไม่แพง Urbee ได้รับ 200ไมลต่์อแกลลอนทางหลวงและ 
100 mpg เมือง มันเป็น ประมาณขายปลีกราคา $ 10,000 ถึง $ 50,000 ถ้ามันจะกลายเป็นเชิง
พาณิชย์ 3D พิมพ์ในทองและสีเงิน i.materialise กลายเป็นครั้งแรกบริการพิมพ์ 3D ทัว่โลก เพื่อ
นําเสนอ 14K ทองและเงินสเตอร์ลิงเป็นวัสดุ - อาจ เปิดตัวเลือกที่ผลิตใหม่และราคาไม่แพงสําหรับ นัก
ออกแบบเครื่องประดับ 

 ปี 20123D พิมพ์เทียมขากรรไกรฝัง แพทยแ์ละวิศวกรในประเทศเนเธอร์แลนด์ใช้เครื่องพิมพ์ 
3D ทําโดย LayerWise การพิมพ์ที่กําหนดเองสามมิติ ขากรรไกรล่างเทียมซึ่งเป็นที่ฝังมาเป็นหญิงชรา 
83 ปี ความทกุข์ทรมานจากการติดเชื้อของกระดูกเรื้อรัง เทคโนโลยีนี้กําลังเป็น สํารวจเพื่อส่งเสริมการ
เจริญเติบโตของเนื้อเยื่อกระดูกใหม ่

การพิมพ์ 3 มติิ (3D Printing) คือ กระบวนการใด ๆ ซึ่งใช้สร้างวัตถุสามมิติ ในการพิมพ์สาม
มิติ มีการใช้กระบวนการเพิ่มเติม ซึ่งมีการวางชั้นของวัสดุต่อ ๆ กันภายใต้การควบคุมของ
คอมพิวเตอร์ วัตถุเหล่านี้เป็นได้เกือบทุกรูปทรงหรือเรขาคณิต และผลิตจากแบบจําลอง 3 มิติหรือ
แหล่งข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์อืน่ 

การพิมพ์ภาพ 3D เป็นกระบวนการพิมพ์ภาพ 3D ให้มีรูปรา่งเหมือนของจริงจากรูปแบบ
ดิจิตอลการพิมพ์ภาพ 3D คือความสําเร็จในกระบวนการเติมแต่ง วัสดุที่วางของแต่ละชั้นจะมีรูปร่างที่
แตกต่างกัน การพิมพ์ภาพ 3D เป็นการพิจารณาความแตกต่างจากเทคนิคของเครื่องจักรเดิม ซึ่งส่วน
ใหญ่การกําจัดวัสดุจะใช้วิธีการเช่น การตัดหรือการเจาะ(กระบวนการลด) เครื่องพิมพ์ทีดํ่าเนินการ
พิมพ์ภาพ 3D จะใช้กระบวนการเทคโนโลยีดิจิตอล ต้ังแต่ทศวรรษ 21 ทีม่ีการเจริญเตบิโตในการขาย
เครื่องจักรเหล่านี้และราคาได้ปรับลดลงอย่างมาก เทคโนโลยีที่ใช้สําหรับสร้างต้นแบบและผลิต
เครื่องประดับ,รองเท้า, ออกแบบอุตสาหกรรม, สถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง,อุตสาหกรรมยานยนต์
,การบินและอวกาศ,ทันตกรรมและการแพทย์,การศึกษาระบบสารสนเทศทางภูมิศาสตร์,วิศวกรรม
โยธาและสาขาอื่นๆ 

การพิมพ์ 3 มติิ (อังกฤษ: 3D Printing) คือ กระบวนการใด ๆ ซึ่งใชส้รา้งวัตถุสามมิติ[1] ในการ
พิมพ์สามมิติ มกีารใช้กระบวนการเพิ่มเติม ซึ่งมีการวางชั้นของวัสดุต่อ ๆ กันภายใต้การควบคุมของ
คอมพิวเตอร์ วัตถุเหล่านี้เป็นได้เกือบทุกรูปทรงหรือเรขาคณิต และผลิตจากแบบจําลอง 3 มิติหรือ
แหล่งข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์อืน่ เครื่องพิมพ์ 3 มิติเป็นหุ่นยนต์อุตสาหกรรมประเภทหนึ่ง 

หลักการทํางาน 3D Printer นั้นจะใช้ในหลกัการเดียวกันคือพิมพ์ 2มิติแต่ช้ันในแนวระนาบกับ
พื้นโลก XY ก่อน ส่วนที่พิมพ์ก็คือภาพตัดขวาง-Cross Section ของวัตถุนั้นๆเอง พอพิมพ์เสร็จในสอง
มิติแล้วเครื่องจะเลื่อนฐานพิมพ์ไปพิมพ์ช้ันถัดไป พิมพ์ไปเรื่อยๆหลายร้อย หลายพันชั้น จนออกมาเป็น
รูปร่าง 3 มิติ การเลื่อนขึ้นหรือลง(เลื่อนในแนวแกน Z)ของฐานพิมพ์ นี่เองทําให้เกิดมิติที่ 3 



ประเภทของ 3D Printer มีอยู่ 4 ประเภท ประเภทที่ 1 คอื ระบบฉีดเส้นพลาสติก (FDM หรือ 
FFF) เป็นเครื่องพิมพ์ 3มิติ ทีน่ิยมใช้กันมากที่สุดในปัจจุบัน มีหลักการทาํงานคือ การหลอมเส้น
พลาสติกให้กลายเป็นของเหลวแล้วฉีดออกมาเป็นเส้นผ่านหัวฉีด (Nozzle) หากเปรียบเทียบคง
เปรียบเทียบได้กันปืนกาวที่ใช้กันทั่วไป เครื่อง FDM 3D Printer จะวาดเส้นพลาสติกที่ถกูฉีดออกมา 
เป็นรูปร่างในแนบแกนระนาบ เมื่อเสร็จช้ันหนึ่งๆก็จะพิมพ์ในชั้นต่อๆไป เมื่อครบหลายร้อย หรือ 
หลายพันเลเยอร์ ก็จะได้ออกมาเป็นวัตถุที่เราสั่งพิมพ์ ประเภทที่ 2 คือ ระบบถาดเรซิ่น (SLA หรือ 
DLP) เป็นเครื่องระบบนี้จะฉายแสงไปตัวถาดที่ใส่เรซิ่นความไวแสงไว้(Photo 
Resin/Photopolymer) เมื่อเรซิ่นถูกแสงจะแข็งตัวเฉพาะจุดที่โดนแสง จึงใช้หลักการแข็งตัวของเร
ซิ่นนี้ในการทําช้ินงานให้เกิดรูปร่างขึ้นมา เมื่อทําให้เกิดรูปร่างขึ้นในชั้นหนึ่งๆแล้วเครื่องก็จะเริ่มทําให้
แข็งเป็นรูปร่างในชั้นต่อๆไป จนเกินเป็นชิ้นงานวัตถุที่จับต้องได้ ประเภทที่ 3 คือ ระบบผงยิปซั่ม+สี 
Ink Jet (Powder 3D Printer หรือ ColorJet Printing) เป็นระบบใช้ผงยิปซั่ม/ผงพลาสติก เป็น
ตัวกลางในการขึ้นชิ้นงาน โดยจะพิมพ์สีลงไปเหมือนกัน ต่างกันที่ระบบจะฉีด Blinder หรือ กาว ลง
ไปด้วยในการผสานผงเข้าด้วยกันเป็นรูปร่าง เมื่อสร้างเสร็จในชั้นหนึ่ง เครื่องจะเกลี่ยผงยิปซั่มมาทับ
เป็นชั้นบางๆในชั้นต่อไป ประเภทที่ 4 คือ ระบบหลอมผงพลาสติก, ผงโลหะ, เซรามิก (SLS) เป็น
ระบบที่มีหลักการทํางานคล้ายระบบ SLA ต่างกันตรงที่แทนที่ว่าจะทําให้เรซิ่นแข็งตัวโดยการฉาย
เลเซอร์ SLS จะยิงเลเซอร์ไปโดยตรงบนผงวัสดุ ความร้อนจากเลเซอร์นั้นเองทําให้ผงวัสดุหลอม
ละลายเป็นเนื้อเดียวกัน 

 

การทํางานของเครื่องพิมพ์สามมิติ 

เครื่องพิมพ์ 3 มิตินั้นก่อนที่จะพิมพ์งานได้ ต้องมีข้อมูลในรูปแบบของ Digital ซึ่งสามารถใช้
โปรแกรมคอมพิวเตอร์จําพวก CAD (Computer Aided Design) ในการออกแบบ นอกจากจะใช้
คอมพิวเตอร์ในการออกแบบแล้ว ยังสามารถใช้ สแกนเนอร์ 3 มิติ ในการเปลี่ยนวัตถุในโลกความจริง
ไปเป็นไฟล์ดิจิตอล ที่สามารถนําไปใช้งานกับ 3D printe 

เมือได้โมเดลหรือชิ้นงานในรูปของไฟล์ดิจิตอลแล้ว ก็จะนาํไฟล์นั้นไปทําการ Slice หรอืตัดเล
เยอร์งานออกมาให้เป็นแผ่นบางๆ เพื่อที่จะให้ เครื่องพิมพ์ 3 มิติ พิมพ์แผ่นหรือชั้นบางๆ นั้นทับต่อกัน 
จนเกิดเป็นวัตถุ 3 มิติขึ้นมา ถ้ายังนึกไม่ออก ลองนึกถึง กอ้นขนมปังก้อนยาวๆ แล้วถกูหั่นเป็นแผ่น
บางๆ ซึ่งถ้าเราเอาแผ่นบางๆ มาวางซ้อนกันแล้วทาแยม ลงระหว่างแผ่นขนมปัง ก็จะทําให้เกิดเป็น
ขนมปังก้อนยาว ก้อนเดียว ซึ่งตัวแยมนั้น ก็เปรียบเสมือนกาว ที่เอาไว้ยึดระว่างแผ่นขนมปัง 

เมื่อพูดถึงการพิมพ์เรามักจะนึกถึงการพิมพ์ลงบนกระดาษ หรือการพิมพ์แบบ 2 มิติ (2D Printing) 
แต่การพิมพ์ 3 มิติ (3D Printing) นั้นเป็นการสร้างวัตถุ 3 มิติจากไฟล์ 3D CAD โดยตรง ซึ่งมีความ
กว้าง ยาว ลึก สามารถจับต้องและนําไปใช้งานได้จริงๆ 



 

กระบวนการพิมพ์สามมิติ เริ่มจากสร้างแบบจาํลองในคอมพิวเตอร์ ก่อนจะส่งไปยังเครื่องพิมพ์เพื่อสร้างชิ้นงาน 

https://x3dtechnology.com 

3D Printing มีช่ือเรียกอีกอย่างคือ Additive Manufacturing มีรากมาจากคําว่า ‘Add’ ซึ่งคือการ
ขึ้นรูปช้ินงานโดยการเติมเนื้อวัสดุทีละช้ันๆ จนได้ออกมาเป็นวัตถุที่ต้องการ กระบวนการผลิตชนิดนี้
ได้ฉีกแนวจากวิธีการแบบเดิมๆที่เรียกว่า Subtractive Manufacturing ที่เป็นการสกดัเนื้อวัสดุออก
จนได้เป็นรูปร่างของวัตถุที่ต้องการผลิต โดยวิธีการตัด กลึง ไส เจาะ เจียระไน เป็นต้น 

เครื่อง 3D Printer มีอยู่มากมายหลายประเภท ทั้งเครื่องที่ขึ้นรูปช้ินงานจากวัสดุพลาสติก โลหะ 
เซรามิค ต้ังแต่ขนาดเล็กกว่าฝ่ามือไปจนถึงขนาดเท่าบ้านทั้งหลัง แต่ทุกประเภทมีหลักการทํางาน
เหมือนกัน นั่นก็คือการขึ้นรูปช้ินงานทีละช้ันๆ ซ้อนกันจนกลายเป็นวัตถุที่ต้องการ เทคโนโลยี 3D 
Printing ที่แพร่หลายที่สุดคือ FDM (Fused Deposition Modeling) ซึง่ใช้วิธีละลายเส้นพลาสติก
และฉีดพลาสติกขึ้นรูปเป็นวัตถุทีละช้ัน 

ข้อดีและข้อเสยีของ 3D Printing 

การพิมพ์ 3 มติิเป็นเทคโนโลยีการผลิตที่มีการพัฒนาอยู่ตลอดเวลา มีความแตกต่างจากวิธีผลิต
แบบเดิมๆอย่างชัดเจน ในส่วนนี้เราจะสรุปข้อดีและข้อเสยีของการพิมพ์ 3 มิติ เมื่อเทียบกับ
กระบวนการผลิตแบบเก่า 

1.สร้างชิ้นงานที่มีความซับซอ้นได้มากกว่า 

เนื่องจากการพิมพ์ 3 มิติทํางานโดยเติมเนื้อวัสดุช้ินงานทีละช้ัน จึงสามารถสร้างชิ้นส่วนที่ละเอียด
ซับซ้อนได้ ซึ่งในหลายกรณีไมส่ามารถสร้างได้ด้วยกระบวนการผลิตแบบเดิมๆ (ตัวอย่างเช่นชิ้นงานที่
มีช้ินส่วนกลไกฝังอยู่ภายใน) นอกจากนี้การสร้างชิ้นงานที่ซับซ้อนยังมีต้นทุนไม่ต่างกับการสร้าง
ช้ินงานที่มีรูปทรงเรียบง่ายด้วย 



2. ปรับเปลี่ยนผลิตภัณฑ์ให้เขา้กับความต้องการของแต่ละคน 

การปรับเปลี่ยนช้ินงานพิมพ์ 3 มิติทําได้ง่ายดายและรวดเร็ว เพียงปรับแต่งไฟล์ 3D model ก็สามารถ
สร้างชิ้นงานที่เข้ากับขนาดและความต้องการเฉพาะบุคคลได้ สามารถสรา้งชิ้นงานที่ Custom-made 
ได้โดยไม่ต้องปรับเปลี่ยนกระบวนการผลิต 

3.ไม่จําเป็นต้องใช้แม่พิมพ์หรอื Tooling 

การผลิตแบบด้ังเดิมเช่นการหล่อโลหะหรือฉดีพลาสติกมักใช้แม่พิมพ์เพื่อขึ้นรูปช้ินงาน ซึ่งการทํา
แม่พิมพ์มีค่าใช้จ่ายค่อนข้างสูง ผู้ผลิตสินค้าจําเป็นต้องผลิตออกมาจํานวนมากๆเพื่อหารเฉลี่ยต้นทุน
การผลิตต่อชิ้นให้อยู่ในระดับตํ่า เครื่องพิมพ์ 3 มิติสามารถลดต้นทุนการผลิตได้มหาศาล เนื่องจากไม่
จําเป็นต้องใช้แม่พิมพ์ในการสร้างชิ้นงาน ทําให้สามารถผลติช้ินงานจํานวนน้อยๆได้ในต้นทุนตํ่า 

4.พัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ได้รวดเร็วและง่ายดาย 

ธุรกิจขนาดเล็กสามารถใช้เครื่องพิมพ์ 3 มิติสร้างชิ้นงานต้นแบบ (Prototype) สําหรับผลิตภัณฑ์ใหม่
ได้อย่างรวดเร็ว ผลิตช้ินงานในจํานวนน้อย เพื่อใช้ทดสอบไอเดียหรือผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ สามารถเก็บ
ข้อมูลตลาดและพัฒนาผลิตภัณฑ์ได้โดยมีความเสี่ยงตํ่า เนื่องจากไม่ต้องลงทุนกับการทาํแม่พิมพ์หรือ
จ้างโรงงานผลิตช้ินงานในราคาแพง 

5.ลดปริมาณของเสียจากการผลิต 

การผลิตแบบด้ังเดิมมักใช้วิธีตัด เจาะ สกัดวัสดุออกไปเพื่อสร้างรูปทรงของชิ้นงาน ทําให้เกิดขยะของ
เสียเป็นจํานวนมาก การพิมพ์ 3 มิติผลิตช่วยลดปริมาณของเสีย เนื่องจากเป็นการเติมเนื้อวัสดุเพื่อขึ้น
รูปช้ินงาน จึงใช้วัตถุดิบในปริมาณที่จําเป็นเท่านั้น ช้ินงานที่พิมพ์จากเครื่องพิมพ์ 3 มิติหลายช้ินยัง
สามารถนําไปรีไซเคิลได้อีกด้วย 

 

6.ไม่เหมาะกับการผลิตแบบจาํนวนมาก 

การพิมพ์ช้ินงานด้วยเครื่องพิมพ์ 3 มิติมักใช้เวลานาน ช้ินงานเล็กๆอาจใช้เวลาหลายชั่วโมงต่อช้ิน และ
วัตถุดิบที่ใช้กับเครื่องพิมพ์ 3 มิติก็มีราคาแพงกว่าวัตถุดิบชนิดอ่ืนๆด้วย ทําให้การผลิตช้ินงานเป็น
จํานวนมาก (เช่น 10,000 ช้ินขึ้นไป) มีต้นทุนโดยรวมสูงกว่าการผลิตแบบด้ังเดิม อย่างไรก็ตามใน



อนาคตเมื่อราคาของเครื่องพิมพ์ 3 มิติและวัตถุดิบถูกลง เราอาจจะได้เห็นการผลิตแบบ Mass 
Production ด้วยเครื่องพิมพ์ 3 มิติมากขึน้ 

7.มีวัสดุให้เลือกใช้น้อยกว่า 

ถึงแม้ทุกวันนี้จะมีวัสดุสําหรับ 3D Printer พัฒนาออกมามากขึ้น (หลักๆยังเป็นพลาสติกและโลหะ) 
แต่ก็ยังถือว่าน้อยเมื่อเทียบกับวัสดุที่เราคุ้นเคยและใช้งานทุกวัน และยังมีข้อจํากัดในด้านคุณภาพ
พื้นผิวและสีของชิ้นงาน ในอนาคตเราคงได้เห็นนวัตกรรมทางวัสดุมากขึ้นเรื่อยๆ ทุกวันนี้มีเครื่องพิมพ์
ที่สามารถพิมพ์ได้ด้วยวัสดุหลากหลายเช่นไม้ เหล็ก เซรามิค หรือแม้แต่อาหารเช่นน้ําตาลหรือช็อคโก
แลต 

8.ความแข็งแรงของชิ้นงานด้อยกว่า 

ช้ินงานที่พิมพ์จากเครื่องพิมพ์ 3 มิติมักมีความแข็งแรงน้อยกว่าช้ินงานที่ผลิตจากเครือ่งจักรแบบ
ด้ังเดิม เนื่องจากสร้างชิ้นงานโดยการเชื่อมวัสดุทีละช้ัน ทาํให้ช้ินงานมีความแข็งแรงในแนวแกนน้อย
กว่าแนวระนาบ ในหลายกรณีจึงยังไม่สามารถนําช้ินงานไปใช้งานจริงได้ 

9.ความแม่นยาํ ความละเอียดของชิ้นงานต่ํากว่า 

เครื่องพิมพ์ 3 มิติทั่วไปยังไม่สามารถเทียบช้ันเครื่องจักรอุตสาหกรรมในด้านความละเอียดได้ 
โดยทั่วไปแล้วจะมีค่าความคลาดเคลื่อน 20-100 micron (ประมาณความหนาของกระดาษ) ซึ่ง
เพียงพอกับความต้องการของผลิตภัณฑ์ส่วนใหญ ่แต่อาจไม่เหมาะกับช้ินงานที่ต้องการความละเอียด
สูงมาก เช่นชิ้นส่วนอุปกรณ์อิเลคโทรนิคส ์
 

จากข้อดีและขอ้เสียของการพิมพ์ 3 มิติ สามารถสรุปได้ว่าการพิมพ์ 3 มติิเป็นกระบวนการผลิตที่มี
ลักษณะพิเศษ สามารถสร้างชิ้นงานที่ซับซ้อนด้วยวัสดุที่หลากหลาย ช่วยลดต้นทุนและเวลาในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ได้อย่างมาก เหมาะกับการสร้างชิ้นงานต้นแบบอย่างรวดเร็ว แต่ยังไม่เหมาะกับ
การนํามาผลิตสินค้าเป็นจํานวนมาก และยงัมีข้อจํากัดด้านความแข็งแรงและความแมน่ยําของชิ้นงาน
อีกด้วย ในบทความถัดไปเราจะมาพูดถึงตัวอย่างการใช้งานเครื่องพิมพ์ 3 มิติในอุตสาหกรรมต่างๆ  

การพิมพ์ 3 มติิ (3D Printing) เป็นเทคโนโลยีที่สามารถนาํไปประยุกต์ใช้ได้ในทุกอุตสาหกรรมและ
สายอาชีพ ด้วยราคาที่ตํ่าลงและตัวเลือกทีม่ากขึ้นในตลาด ทําให้ทุกๆคนสามารถเข้าถงึและใช้
ประโยชน์จากเครื่องพิมพ์ 3 มิติได้ ไม่จํากัดว่าต้องเป็นบริษัทใหญ่หรือโรงงานอุตสาหกรรมเท่านั้น ใน



บทความนี้เราจะมานําเสนอการใช้เทคโนโลยี 3D Printing ในอุตสาหกรรมต่างๆ และทําไม 3D 
Printing ถึงเป็นตัวเลือกที่เหมาะสม ไปดูกนัเลยครับ 

 

การสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ (Prototyping & Product Design) 

 

 

 

 

 

 

การสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ (Prototype) ถือเป็นการประยุกต์ใช้ 3D Printer ที่แพร่หลายที่สุด ด้วย
ความสามารถในการสร้างชิ้นงานที่มีความละเอียดซับซ้อนได้ในเวลาไม่กี่ช่ัวโมง โดยไม่ต้องใช้
เครื่องจักรราคาแพงและไม่ต้องทําแม่พิมพ์ 3D Printer สามารถช่วยลดต้นทุนในการพัฒนาผลิตภัณฑ์
ได้อย่างมหาศาล การปรับเปลี่ยน Design ของผลิตภัณฑ์ทําได้ง่ายดายและมีต้นทุนตํ่า เทียบกับการ
ทําแม่พิมพ์ ซึ่งมีค่าใช้จ่ายสูงและใช้เวลานาน 

การศึกษา (Education) 

 

 

 

 

 

 

การใช้ 3D Printer ในโรงเรียนและมหาวิทยาลัย ช่วยใหน้ักเรียนได้เรียนรู้เกี่ยวกับกระบวนการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยนักเรียนสามารถออกแบบและสรา้งชิ้นงานจาก 3D Printer ได้ด้วยตนเอง 



เป็นการฝึกความสามารถในการแก้ปัญหา และยังได้ความรู้ในด้านต่างๆเช่นวิทยาศาสตร์ วิศวกรรม 
และวัสดุศาสตร์ นอกจากนี้ยังสามารถใช้สรา้งสื่อการสอนต่างๆ เช่นนําไปพิมพ์โมเดลอวัยวะมนุษย์ 
ช้ินส่วนหุ่นยนต์ โมเดลภูมิศาสตร์ หรือชิ้นงานศิลปะ 

การแพทย์และทันตกรรม (Medical & Dental) 

 

3D Printing เหมาะกับอุตสาหกรรมการแพทย์อย่างมาก เนื่องจากร่างกายคนเรามีสัดสว่นและขนาด
ไม่เหมือนกัน นอกจากการใช้สร้าง Prototype สําหรับอุปกรณ์การแพทย์แล้ว 3D Printer ยังช่วยให้
เราสามารถผลติอุปกรณ์ที่มีขนาดและรูปร่างเฉพาะสําหรับแต่ละบุคคลได้ เช่นการทําครอบฟัน ฟัน
ปลอม อุปกรณ์ช่วยฟัง แขนเทียมและขาเทียมสําหรับผูพ้ิการ ส้นรองเท้าที่เข้ากับรูปเท้าได้พอดี 
นอกจากนี้ยังมีการวิจัยพัฒนา 3D Printer ที่สามารถพิมพ์อวัยวะมนุษย์ได้ เช่นกระดูกเทียมทําจาก
ไทเทเนียม 

การบินและอวกาศ (Aerospace) 

 

วงการ Aerospace เป็นผู้ใช้เทคโนโลยี 3D Printing ต้ังแต่ยุคแรกๆ และเป็นผู้ผลักดันขีดจํากัดของ
เทคโนโลยีนี้มาโดยตลอด ส่วนใหญ่เป็นการใช้เครื่องพิมพ์โลหะระดับอุตสาหกรรม โดยมผีู้เล่นหลักๆ
เป็นองค์กรยักษ์ใหญ่เช่น GE, Airbus, Boeing, SpaceXทาํช้ินส่วนที่นําไปใช้จริงในเครือ่งบิน 
เครื่องยนต์ไอพ่น ช่วยลดน้ําหนักและความซับซ้อนของเครื่องยนต์ และยังช่วยลดเวลาในการออกแบบ
และผลิตช้ินส่วนต่างๆ 



ยานยนต์ (Automotive) 

 

วงการยานยนต์เป็นอีกหนึ่งอุตสาหกรรมที่มกีารใช้ 3D Printing มาช้านาน ใช้ในการออกแบบทํา 
Prototype ช้ินส่วนที่ใช้ในรถยนต์ หรือแมก้ระทั่งใช้เป็นชิ้นส่วนที่ใช้งานจริง เช่นในรถแข่ง F1 
นอกจากนี้ยังมีแนวโน้มที่จะใช้ 3D Printing เพื่อผลิต spare part ต่างๆสําหรับรถยนต์ด้วย เช่นหาก
กระจกมองข้างเสียหายก็ปริ๊นท์ช้ินใหม่ขึ้นมาได้เลยแบบ on-demand แทนที่จะมาเกบ็สต็อคชิ้นส่วน
เยอะๆที่ศูนย์บริการรถยนต์ 

เครื่องประดับ (Jewellery) 

 

https://x3dtechnology.com 

3D Printing ได้ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในวงการเครื่องประดับจิวเวลรี่อย่างมาก จากเดิมที่ต้องใช้
กระบวนการหลายขั้นตอนในการออกแบบ ทําแม่พิมพ์ หล่อ เจียระไน ขัด ด้วย 3D Printer เรา
สามารถพิมพ์แบบแหวน ต่างหู เครื่องประดับด้วยความละเอียดสูงแล้วนําไปหล่อเป็นชิ้นงานได้
โดยตรง ช่วยลดเวลาและต้นทุนแรงงานในการผลิตเครื่องประดับ อีกทั้งยังช่วยให้แก้ไข Design ได้
อย่างรวดเร็วด้วย 

 

 



ศิลปะและการออกแบบ (Art & Design) 

 

https://x3dtechnology.com 

ศิลปินหลายรายได้ใช้ 3D Printing เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะ ของตกแต่ง รูปป้ัน งานประติมากรรม 
งานฝีมือ เป็นการสร้างผลงานโดยใช้เทคโนโลยีดิจิตัล เกิดเป็นงานศิลปะที่มีเอกลักษณแ์ปลกใหม่ 
ดังเช่นตัวอย่างของ Joshua Harker 

 

 

สถาปัตยกรรม (Architecture) 

 

https://x3dtechnology.com 

การใช้ 3D Printer เพื่อสร้างโมเดลสถาปัตยกรรม ช่วยใหไ้ด้โมเดลที่ดูสวยงามและละเอียดกว่าการ
สร้างโมเดลด้วยมือแบบปกติ แถมใช้เวลาน้อยกว่ามาก เป็นการถ่ายทอดงานออกแบบของสถาปนิกให้
เห็นกันชัดๆ แทนที่จะเห็นแคโ่มเดล CAD ในคอมพิวเตอร์ ระยะหลังมีการพัฒนา 3D Printer ขนาด
ใหญท่ี่สามารถปริ๊นท์ด้วยซีเมนต์ เพื่อสร้างบ้านอยู่อาศัยจริงๆ ไม่แน่ว่าอีกหน่อยเราอาจจะได้อยู่ใน
บ้านที่ทําจาก 3D Printer ก็เป็นได้นะครับ 



แฟชั่น (Fashion) 

 

 

 

https://x3dtechnology.com 

 

 

 

 

 

 

 

การใช้ 3D Printing ในวงการแฟชั่นกําลังมาแรงในต่างประเทศ เนื่องจากเครื่องพิมพ์มีการพัฒนา
ความละเอียดสูงขึ้นและวัสดุที่มีความยืดหยุ่นกว่าเดิม จึงมีการนํา 3D Printing ไปผลติเครื่องแต่งกาย
เช่นเสื้อ ชุดเดรส หมวก กระเป๋า รองเท้า ชุดช้ันใน เป็นต้น โดยล้วนแลว้แต่เป็นเสื้อผ้าที่มี Design 
แปลกใหม่ทั้งนัน้ 

อาหาร (Food) 

 

https://x3dtechnology.com 
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เครื่องจักรต่างๆ โดยเทคโนโลยีนี้ได้พัฒนาไปถึงจุดที่สามารถสร้างชิ้นงานโลหะที่มีความแข็งแรง
เทียบเท่ากับช้ินงานโลหะหล่อเลยทีเดียว 

 

ในวงการนวัตกรรมและการออกแบบ เทคโนโลยีการพิมพ์สามมิติ (3d printing) เป็น
เครื่องมือดังที่ได้รับการพัฒนาให้มีขนาดเลก็ลงเรื่อยๆ โดยมาพร้อมกับราคาที่เข้าถึงได้ง่าย สําหรับ
บริษัทออกแบบขนาดเล็ก และแม้กระทั่งสาํหรับระดับครัวเรือน ผู้เช่ียวชาญต่างก็เล็งเห็นถึงศักยภาพ
ที่เทคโนโลยีนี้ จะส่งผลต่อระบบการบริโภคและการผลิตในหลายรูปแบบ ผู้พัฒนาสินค้าและบริการ
เริ่มมีจํานวนมากขึ้นเรื่อยๆ และเป็นนวัตกรรมใหมใ่นการออกแบบแขนงต่างๆเช่น งานออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ เครือ่งประดับต่างๆ 

 

9.2 ทฤษฎีที่สมัพันธ์กับการออกแบบรูปแบบลวดลายมโนราห์ 

9.2.1 ทฤษฎีหลักการออกแบบ 

หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์สิง่ทอพื้นเมืองโดยทั่ว ๆ ไปแล้ว  มีหลักการ
ออกแบบที่ยึดองค์ประกอบของการออกแบบ (Elements of Design)  เพื่อถ่ายทอดความคิดให้เป็น
การออกแบบ  และเป็นแบบอย่างที่น่าสนใจ  โดยหลักการออกแบบผลติภัณฑ์นั้น  ควรมีการ
ออกแบบที่แปลกใหม่ออกสู่ตลาดเสมอ  และต้องมีการพัฒนารูปแบบของสินค้าอยู่ตลอดเวลา  ซึ่งมี
หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์สิง่ทอพื้นเมืองนั้นมี (รุ่งทิพย์  ลุยเลา, 2551)ดังนี้ 

1.  ต้องเกิดจากแรงบันดาลใจที่นํามาใช้ในการออกแบบ 

2.  สีที่นํามาใช้ในการออกแบบ 

3.  ลกัษณะของผลิตภัณฑ์ 

4.  รายละเอียดของสิ่งที่จํานํามาใช้ในการตกแต่ง 

5.  วัตถุดิบที่ใช้ 

นอกจากนี้  การออกแบบลวดลายให้เหมาะสมกับรูปแบบของผลิตภัณฑ์
ก็มีความสําคญัเป็นอย่างยิ่ง  เพราะส่งผลโดยตรงต่อการใช้งานและความต้องการของผู้บริโภค  โดย
การเลือกลวดลายและสีสันของผ้ามาใช้กับผลิตภัณฑ์หัตถกรรมนั้น  ควรพิจารณาจากรูปแบบการ
ดําเนินชีวิตของผู้บริโภคเป็นสําคัญ  เนื่องจากความนิยมของลวดลายและสีสันของผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมนั้น  จะกําหนดตามแนวคิดของผู้ออกแบบเพียงอย่างเดียวไม่ได้  แต่ต้องพิจารณาถึงเรื่อง
การผลิต  การตลาด  และการสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัว  เพื่อส่งเสริมให้ผลิตภัณฑ์หัตกรรมจากผ้าทอ



พื้นเมืองโบราณมีความโดดเด่นขึ้นอีกด้วยดังนั้น ในการวิจัยครั้งนี้  การนําทฤษฎีหลักการออกแบบ
ลวดลายเข้ามาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ ์

 

9.2.2 ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

การจัดองคป์ระกอบศลิป์ (visual art)  เป็นการนําทศันธาตุ  อันได้แก ่ จดุ  
เส้นรูปร่าง  รูปทรง  น้ําหนักอ่อน-แก่  บริเวณว่าง  สี  และพื้นผิว  เข้ามาจัดองค์ประกอบร่วมกัน  
ทําให้เกิดความสมดุลของภาพ  ซึ่งส่งเสริมให้งานศิลปกรรมชิน้นั้นมีคุณค่าสงู (ประเสริฐ  ศลีรัตนา, 2536)  
ซึ่งโดยทั่วไปหลักการจดัองค์ประกอบศิลป์ต้องคํานึงถึงหลกักว้าง ๆ 3 ประการ คือ จัดใหม้ีจุดสนใจ  จัด
ให้มคีวามสมดุล  และจัดให้มลีักษณะเป็นเอกภาพ 

สําหรับการวิจยัครั้งนี ้ การนาํทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศลิป์เข้ามาใช้ในการ
ออกแบบ ซึ่งหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์ 
ลวดลาย ซึ่งจัดเป็นงานทัศนศิลป์  ประเภทวิจิตรศิลป์และศิลปประยุกต์  จะทําให้การจัดองค์ประกอบ
ลวดลายลูกปัดมโนราห์ให้มีความทันสมัย เหมาะสม ลงตัว  และสวยงามยิ่งขึ้น 

 

9.2.3 ทฤษฎีของสีและการใช้ 

ในการออกแบบลวดลายมโนราห์  ส ี ถือเปน็องค์ประกอบหนึ่งที่มี
ความสําคัญในการออกแบบอย่างมาก มนุษย์สามารถรับรู้เกี่ยวกับสีได้เป็นอย่างดีไม่ว่าจะเป็นในด้าน
อารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อสี ความเชื่อค่านิยมหรือรสนิยม ดังนั้น การผลิตผลงานให้มีคุณภาพและ
ประสิทธิภาพเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของผลงานการออกแบบต้องทําความเข้าใจคุณสมบัติของสี
และหลักการใช้สีที่ถูกต้องตรงตามทฤษฎี (เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ, 2542) ดังนี้ 

1.วรรณะของสี (Tone Color) หมายถึงกลุ่มสีที่มีคุณสมบัติที่ให้
ความรู้สึกแตกต่างกันในวงสีธรรมชาติแบ่งเป็น 2 วรรณะคือสีวรรณะร้อน (Warm Tone)  และสี
วรรณะเย็น (Cool Tone) 

2.  ค่าของสี (Values) หมายถึงค่าความอ่อน – แก่ของสี ซึ่งสามารถ
แบ่งเป็นระดับความเข้มมากน้อยต่างกันตามลักษณะของผลงาน นอกจากนี้ การนาค่าสีมาใช้กับ
งานออกแบบ  ยังช่วยสร้างมิติให้เกิดขึ้นในลวดลายได้เป็นอย่างดี 

3.  ความจัดของสี (Intensity) หมายถึงสีแท้หรือสีบริสุทธ์ิที่แสดงถึงความ
เด่นชัด  ความสดใสเปล่งประกายออกมาอย่างชัดเจนมากกว่าสีอื่น ๆ 



4.  สเีอกรงค ์(Monochrome) หมายถึงการใช้สใีดสีหนึ่งเพียงสีเดียวใน
ผลงานแล้วเพิ่มหรือลดค่าของสีให้เกิดค่าน้าหนักอ่อนแก่ตามความต้องการ 

5.  สีกลมกลืน (Harmony Color) หมายถึงกลุ่มสทีี่ปรากฏในผลงานมี
สภาพส่วนรวมที่ให้ความรู้สกึไม่บาดตา ดูมีความกลมกลืนไม่แข็ง 

6. สีส่วนรวม (Tonality) หมายถึงสีหนึ่งสีใดมีอิทธิพลครอบงาสีอื่นๆที่
อยู่ใกล้เคียงกันหรือผลงานเดียวกันให้เกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับสีพื้น 

7.  สีตัดกัน (Discord) หมายถึงสีที่อยู่ตรงกันข้ามในวงจรสีหรือเป็นสีที่
ไม่มีเนื้อสีผสมอยู่ในกันและกนัจึงมีลักษณะที่ติดันหรือขัดยังกันอย่างรุนแรง 

8. ระยะของสี (Perspective of color) หมายถึงระยะใกล้ไกลของสีแต่
ละสีที่เปล่งค่าความเข้มแตกต่างกันทาให้เกิดความรู้สึกในเรื่องของมิติต้ืนลึกไม่เท่ากัน 

สําหรับการวิจัยครั้งนี้  การนําทฤษฎีของสีและการใช้เข้ามาใช้ในการออกแบบ นับ
ได้ว่าสีเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความสําคญัในการออกแบบเพราะมนุษยส์ามารถรับรู้เกีย่วกับสีเป็น
อย่างดี ไม่ว่าจะเป็นในด้านอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อสีความเชื่อความนิยมหรือรสนิยมผู้ออกแบบจึง
ต้องทําความเข้าใจคุณสมบัติของสีและการใช้สีที่ถูกต้องเพื่อทําให้งานออกแบบเครื่องประดับและ
เครื่องแต่งกายจากชุดมโนราห์มีความแปลกใหม่  สวยสดงดงามสมบูรณ์แบบและน่าใชม้ากขึ้นตาม
เอกลักษณ์ของแหล่งผลิตที่ปกรากฎ 

       หลักการออกแบบและจัดองค์ประกอบศิลป์ 

ในกระบวนการสร้างความคิด  และการแสดงออกของมนุษย์เกี่ยวกับการออกแบบ  มีความแตกต่าง
กันไปตามศักยภาพในกระบวนการคิด  และสติปัญญาของแต่ละบุคคล  ทั้งนี้มีการสร้างสรรค์งาน
รูปแบบใหม่ๆ  ขึ้นมา ภายไต้แรงบันดาลใจของผู้ออกแบบโดยจะต้องคํานึงถึงความต้องการ  ความ
สวยงามสวยงาม  ความกลมกลืนของรูปทรง  สี  รวมทั้งสะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมทีม่ีจินตนาการ  มี
สีสันสสีัน  สามารถเปลี่ยนแปลง  และนําไปใช้ประโยชน์ได้  ซึ่งมีความแตกต่างกันออกไปในแต่ละ
ด้านด้าน  เช่น  สถาปัตยกรรมการตกแต่ง  และงานวิจิตรศิลป์  เป็นต้น  แต่โดยพ้ืนฐานสําคัญ
แล้ว  จะต้องทําให้การออกแบบตกแต่ง  มสีุนทรียภาพ  และมีความสอดคล้องลงตัว  ซึ่งผู้สร้างสรรค์
ผลงานจะต้องเข้าใจถึงหลักการและเกิดความซาบซึ้งต่อผลงานทางศิลปะ  หากปราศจากความรู้สึก
เหล่านี้  ผลงานทางศิลปะจะมีขึ้นอย่างสมบูรณ์ไม่ได้ 

 

 



 
 

ความหมายและความสําคัญของการออกแบบ 

 
การออกแบบ  หมายถึง  การสร้างสรรค์สิ่งใหม่เพื่อประโยชน์และความงามด้วยการนําทัศนธาตุทาง
ศิลปะและหลกัการจัดส่วนประกอบของการออกแบบมาใช้  รวมไปถึงการปรับปรุงของเดิมที่มีอยู่แลว้
ดัดแปลงให้เหมาะสมยิ่งขึ้น 
ดังนั้น  การสรา้งสิ่งใดๆ  ก็ตาม  สิ่งแรกจะต้องเริ่มด้วยการออกแบบ  อาจจะออกแบบโดย
ความคิด  หรือมีความคิดอยู่ในสมอง  ซึ่งเป็นแนวคิดของผู้สร้างเพียงคนเดียว  และสามารถอธิบายให้
คนอื่นเข้าใจได้  ซึ่งก็เป็นการออกแบบเหมือนกันแต่อาจจะไม่สมบูรณ์นัก  การออกแบบที่ถูกต้อง
จะต้องสามารถให้มองเห็นแบบ  อาจจะเป็นภาพหรือแบบจําลองที่มีขนาดสัดส่วนให้สามารถมองเห็น
ผลงานที่จะสรา้งได้อย่างชัดเจน 
เมื่อวิเคราะห์ถึงความหมายและความสําคัญของการออกแบบแล้ว  อาจสรุปสาระสําคัญของการ
ออกแบบว่ามีลักษณะดังนี้ 

 
1.ความสามารถในการปรับปรุงผลผลิตหรือผลงานที่มีอยู่เดิมให้แปลกใหม่มากขึ้น 
2. โครงสร้างของการออกแบบต้องคํานึงถึง 
1. ความสอดคล้องกับประโยชน์และหน้าทีข่องการใช้สอย 
2. มีความกลมกลืน  มีสัดส่วนที่เหมาะสม  มีลักษณะเป็นอันหนึ่งอันเดียว   
3. มีความงดงามในโครงสร้างกับวัสดุ 
4. มีความเรียบง่าย  แข็งแรง  เด่นชัด  ทั้งนี้ต้องมีจินตนาการในการจัดองค์ประกอบคุณค่า  และ
ความมุ่งหมายที่ผู้ออกแบบกาํหมดขึ้น 
3. ความสามารถในการวางแผนดําเนินการให้ตรงกับวัตถุประสงค์ที่กําหนดขึ้น  ต้ังแต่เลือกวัสดุตาม
คุณสมบัติใหส้อดคล้องกับรูปแบบตามที่คิดสร้างสรรค์ไว้ 
4. การใช้ประสบการณ์  ความชํานาญ  และความรู้  การตอบสนองให้แก่ผู้บริโภคในด้านการนําไปใช้
ให้เกิดประโยชน์  และรูปแบบมีความงดงามตามประโยชน์ใช้สอย 

 
5. เพื่อให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของผลงานแต่ละยุคสมัยของศิลปะการออกแบบและแสดง
ศักยภาพควมสามารถเฉพาะของแต่ละคนในการออกแบบ 

 
 

 



 

พัฒนาการของการออกแบบ 

 
หากเรามองย้อนหลังไปในอดีต  จะพบว่า  มนุษย์เรามีความเป็นอยู่อย่างง่ายๆไม่มีพิธีรีตองไม่
พิถีพิถัน  มีการดําเนินชีวิตค่อยเป็นค่อยไปตามกาลเวลา  มนุษย์ในอดีตเริ่มรู้จักแก้ปัญหาต่างๆที่
เผชิญ  เช่น  รู้จักหาสิ่งมาปกปิดร่างกาย  รู้จักสร้างที่พักอาศัย  รู้จักทําเครื่องมือเครื่องใช้ในการ
ประกอบอาชีพ  การที่มนุษยพ์ยายามสร้างสรรค์สิ่งต่างๆขึ้นทีละน้อย  มีความ  คิดที่จะปรับปรุง
ตนเองอยู่เสมอ  โดยอาศัยสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ  ถือได้ว่าเป็นการออกแบบเพราะรู้จักคิด
สร้างสรรค์สิ่งต่างๆขึ้นใหม ่ รู้จักคิดแก้ปัญหาโดยนําสิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติมาใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการ
ดํารงชีพทั้งของตนเองและสังคม   

 
พัฒนาการของการออกแบบของมนุษย์แต่ละสมัย  มีดังนี้  
 

          ยุคก่อนปฏิวัติอุตสาหกรรม  
ยุคก่อนปฏิวัติอุสาหกรรมมลีกัษณะพื้นฐานที่สําคัญ  คือ  ความไม่พอใจกับสิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ้น  จงึ
ได้สร้างสรรค์สิง่แวดล้อมใหมข่ึ้นมาตามต้องการ  ซึ่งเป็นรากฐานในการแพร่กระจายสิ่งใหม่ๆ  ที่มี
ความสลับซับซอ้นมากขึ้น  อาจแบ่งได้ตามระยะที่สําคัญ  ดังนี้ 
 

      1. ระยะแห่งการค้นพบ   เป็นระยะที่มนุษย์ต้องพึ่งพาธรรมชาติ  แต่ได้เพิ่มเติมการใช้ประโยชน์
จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเองตามประสบการณ์  แล้วนํามาสร้างให้เกิดสิ่งที่ต้องการ 
 
       2. ระยะแห่งการสร้างสมประสบการณ์  เป็นระยะที่มนุษย์สร้างสมประสบการณ์ให้มีความ
ชํานาญมากขึ้น  โดยแบ่งหน้าที่ตามความถนัด  และหาวิธีการเพิ่มประสิทธิการทํางานให้มีความชํานา
มากขึ้น  โดยแบ่งหน้าที่ตามความถนัด  และหาวิธีการเพิ่มประสิทธิภาพการทํางานให้ดีขึ้น  รวมทั้ง
ผลงานจะต้องมีความประณีตเรียบร้อยขึ้นตามการใช้งาน   และยังมีความคิดการสร้างสรรค์
ล่วงหน้า  โดนคาดการณ์เพื่อที่จะหลีกเลี่ยงปัญหาและอุปสรรคที่จะเกิดขึ้นในอนาคต 
 
       3. ระยะแห่งการศึกษาทางวิทยาศาสตร์และการประดิษฐ์คิดค้น  เป็นระยะเวลาที่เริ่มมี
ความก้าวหน้าทางวิทยาการ  โดยเฉพาะระบบการออกแบบของศิลปิน  และช่างฝีมือมีลักษณะเป็น
งานฝีมือ  จึงเกิดการเปลี่ยนแปลง  โดยเฉพาะระบบการผลิตภายหลังการปฏิวัติอุสาหกรรม  ซึ่งมี
ผลกระทบโดยตรงต่อทั้งลักษณะงานออกแบบและวิธีการทํางานของศิลปิน 
 

 



 
งานออกแบบหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรม  
ในศตวรรษที่ 18  แม้ว่าได้มีการพัฒนาการทางเทคโนโลยีแล้วก็ตาม  แต่รสนิยมของคนทั่วไปยังคงยึด
รูปแบบด้ังเดิมตามความนิยมที่หรูหรา  ส่วนการออกแบบทางเครื่องจักรมักปรากฏผลงานทางลบ  จึง
เกิดกระแสต่อต้านไม่ยอมรับลักษณะของรูปแบบที่ไร้รสนยิมของสินค้าทีผ่ลิตโดนเครื่องจักร   จึงได้มี
การพยายามปรับปรุงแก้ไขรูปแบบผลิตภัณฑ์  โดยได้รวบรวมศิลปิน  ช่างฝีมือ  และผู้ผลิต  เพื่อ
พัฒนารูปแบบที่ผลิตด้วยเครือ่งจักรในระยะอุตสาหกรรมยคุใหมส่ามารถแข่งขันกับคู่แขง่ในตลาดได้
ลดราคาต้นทุนการผลิต  และเพื่อให้เครื่องจักรกลสามารถผลิตสินค้าในปริมาณที่มากได้  ซึ่งภายหลัง
ก็ได้พัฒนามาเป็นนักออกแบบเรื่องใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ  เช่น รถยนต์  อาคารบ้านเรือน  ด้วยเหตุนี้
นักออกแบบสมัยใหม่จะต้องมีความรอบรู้ทัง้ทางวิทยาการในแต่ละศาสตร์  และมีความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์ควบคู่กันไป 

 
งานออกแบบสมัยใหม ่
ต้ังแต่ศตวรรษที่ 20  เป็นต้นมา  มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว  ชัดเจน  รุนแรง  และมีความ
หลากหลายทั้งด้านรูปแบบ  พื้นฐานความเป็นมา  นอกจากนี้ยังมีการสร้างแนวความคิดในการ
ออกแบบที่ขัดแย้งและตรงกันข้ามต่อแนวด้ังเดิม  รวมทั้งงานออกแบบก็ถือเป็นวิชาชีพหนึ่งที่จะต้องมี
ความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบในเรื่องใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ 

 
แนวคิดในการออกแบบ  
การสร้างสรรคผ์ลงานของมนุษย์นั้น  มีสิ่งต่างที่เป็นส่วนเกี่ยวข้องทําให้เกิดแนวคิดในการ
ออกแบบ  ซึ่งประกอบด้วยเรื่องดังต่อไปนี้ 
 
1.ธรรมชาติ 
ธรรมชาตินับว่าเป็นส่วนสําคัญ  เพราะธรรมชาติได้ให้สิ่งต่างๆมากมายแก่มนุษยใ์นด้านการ
ออกแบบ  ที่เห็นเด่นชัด  ได้แก่  ลักษณะรปูทรง  ซึ่งมีลักษณะสมบูรณ์อยู่ในตัวของมันเอง  เนื่องจาก
ได้ผ่านการปรับปรุง  จนเกิดความพอเหมาะอย่างลงตัว  ย่ิงเป็นสิ่งที่มีหน้าที่หลายอย่างก็ย่ิงมีรูปทรงที่
สลับซับซ้อนของรายละเอียด  รวมทั้งให้ลีลา  จังหวะ  และสีสันสวยงาม  มนุษย์ไม่สามารถจะ
สร้างสรรค์ได้เหมือนกับธรรมชาติ  แต่มนุษย์ก็ได้อาศัยข้อมูลที่เป็นรูปทรงจากธรรมชาติมาใช้ให้เกิด
ประโยชน์  นํามาเป็นประสบการณ์ในส่วนลกึของจิตใจ  เมื่อลงมือทํางาน  สิ่งที่ถูกเก็บไว้นี้ก็จะถูก
ถ่ายทอดออดมาในรูปของการกลั่นกรอง  ขัดเกลา  ปรับเปลี่ยนให้เหมาะสม  กลมกลนืกับการ
ออกแบบทําใหไ้ด้รูปทรง  สัดส่วน  ที่เหมาะสมกับหน้าที่การใช้งานที่มีความยืดหยุ่น  มีความ
แข็งแรง  อันเป็นวิธีการแก้ปัญหาตามธรรมชาตินั่นเอง 
 



2.ประสบการณ์ 
ประสบการณ์เกิดจากการค้นคว้าสะสมความรู้ของตนเองแล้วนําไปเช่ือมโยงกับประสบการณ์ของ
ผู้อื่น  ซึ่งสิ่งต่างๆ  ที่อยู่รายรอบนั้น  ล้วนแต่ได้ผ่านการออกแบบมาแล้วทั้งสิ้น  ซึ่งนักออกแบบจะ
ได้รับประสบการณ์ในการออกแบบสะสมกนัเรื่อยมา  ซึ่งบางอย่างก็เป็นประสบการณ์ที่เคยเป็น
ผลงานในอดีตแล้วนํามาปรับปรุงใหม ่ ตัวอย่างเช่น  หม้อดินเผา   รูปร่างลักษณะของหม้อดินเผาใน
ปัจจุบันกับอดีตอาจจะแตกต่างกันไปบ้าง  แต่โครงสร้างใหญ่ๆก็ยังคงคล้ายคลึงกับหมา้ดินเผาใน
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

 
3.การนําความรู้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาใช้ในการออกแบบ 
ในปัจจุบันความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์  และเทคโนโลยมีีความเจริญกา้วหน้าขึ้นอย่าง
มาก  โดยเฉพาะการนําคอมพิวเตอร์มาใช้ในการออกแบบ  ทําให้เกิดความสะดวกสบาย  และเกิด
ความแม่นยําในการคิดคํานวณมากยิ่งขึ้น  เช่น  การออกแบบสิ่งก่อสร้างต่างๆผู้ออกแบบสามารถคิด
คํานวณการถ่ายแรง  จากการใช้ความโค้งที่ก่อขึ้นจากการเรียงอิฐก้อนเล็กๆ  ให้ต่อกันอย่าง
แม่นยํา  และยงัสามารถทราบถึงการถ่ายแรงจากหลังคาไปตามส่วนโค้งลงเสาหรือกําแพงได้  ซึ้ง
แตกต่างจากในอดีตที่ต้องอาศัยประสบการณ์เฉพาะตนของผู้ออกแบบเพียงอย่างเดียว 
 
หลักของการออกแบบ 

 
จุดมุ่งหมายของการออกแบบมุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก  แต่ต้องคํานึงถึงความงามควบคู่กันไป
ด้วย  เพื่อให้เกิดความประทับใจ  รวมทั้งมีการเลือกวัสดุที่เหมาะสมและประยัด  พื้นฐานที่ใช้ในการ
ออกแบบประกอบด้วย  เส้น  แสง  เงา  ส ี ช่วงจังหวะ  ลักษณะพื้นผิว  รูปร่าง  รูปทรง  รวมทั้ง
ความสมดุล  มีเอกภาพ  มีความเคลื่อนไหวของวัสดุให้ถูกทิศทาง  และมสีัดส่วนที่เหมาะสม  มีการตัด
กันตามความจําเป็น  อาจจะใช้หลักของธรรมชาติเข้ามาช่วย  หรือเป็นความคิดสร้างสรรค์จาก
ประสบการณ์  การจัดให้เกิดความสวยงามต้องอาศัยความรู้  ความเข้าใจและการปฏิบัติควบคู่กันไป
จึงจะบรรลุวัตถุประสงค์ของการใช้สอย 
 
1.โครงสร้างทั้งหมด  
โครงสร้าง หมายถึง  ตัววัสดุ  ระนาบที่รองรับ  และรวมไปถึงความคิดที่ควรแสวงหาเพื่อนําไปใช้ใน
การออกแบบ  เช่น  การถ่ายทอดรูปแบบ  การถ่ายทอดเรื่องราว  การใช้วัสดุ  คุณสมบติัของวัสดุและ
สื่อที่ใช้ในการออกแบบ  เช่น  การถ่ายทอดรูปแบบ  การถ่ายทอดเรื่องราว  การใช้วัสดุ  คุณสมบัติ
ของวัสดุและสือ่ที่ใช้เป็นตัวอย่าง  ตามความเหมาะสมของรูปแบบ  เป็นต้น  ทั้งนี้เพื่อตอบสนองความ
ต้องการของสังคม   ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะต้องเตรียมพร้อมไว้ล่วงหน้า 
โครงสร้างนับเป็นส่วนสําคัญทั้งหมดของงาน  ซึ่งประกอบด้วย 2 ส่วน คือ  ส่วนประธาน  ซึ่งเป็นส่วน



ที่เป็นหลักของงาน  กับส่วนรอง  ซึ่งเป็นส่วนประกอบที่ช่วยเน้นให้เห็นความสําคัญของส่วน
ประธาน  การเน้นของส่วนรองเป็นลักษณะขัดแย้งหรือไม่เข้ากันก็ได้  แต่ทัง้สองจะต้องช่วยกเสิมและ
สัมพันธ์กันเพื่อทําให้งานดูสมบูรณ์ย่ิงขึ้น 
 
2. ความเป็นเอกภาพ(Unity) 
การออกแบบที่มีความเป็นเอกภาพ  เป็นการนําเอาทัศนธาตุทาง
ศิลปะ  เช่น  เส้น  รูปทรง  แสง  เงา  สี  ลักษณะพื้นผิว  เป็นต้น  มาประกอบกันให้เป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกัน  เมื่อมองดูแล้วทําให้เกิดเป็นกลุ่มก้อนไม่แตกแยกกระจัดกระจาย  จึงจะเป็นการจัด
องค์ประกอบที่ดี   

 
3. สมดุล (Balance) 
สมดุล  หมายถึง  การจัดส่วนประกอบให้ซา้ย-ขวา เท่ากันหรือรู้สึกเท่ากัน  แบ่งลักษณะสมดุลได้ 2 
แบบ คือ 
1.  สมดุลโดยเหมือนกันทั้ง 2 ด้าน (Symmetrical  Balance)  สมดุลแบบน้ี  จะเห็นได้ชัดจากสิ่งที่มี
ชีวิตเป็นส่วนมาก  เช่น  โครงสร้างของมนุษย์  สัตว์  การออกแบบมายุ่งยาก  ดูง่าย  จะทําให้รู้สึก
มั่นคง  แข็งแรง  ตรงไปตรงมา  เป็นต้น 
2. สมดุลโดยทั้ง 2 ด้านไม่เหมือนกัน (Asymmetrical  Balance)  สมดุลแบบนี้เป็นการจัดทั้ง 2 ด้าน
ไม่เหมือนกัน  แต้ให้ความรู้สกึเท่ากัน  เป็นการจัดที่น่าสนใจกว่าแบบแรก 
 
4.  ความกลมกลืน (Harmony)  
ความกลมกลืน คือ  การประสานสัมพันธ์เข้ากันได้ของส่วนประกอบต่างๆ  เมื่อมองดูแล้วจะทําให้
ความรู้สึกที่ไมขัดแย้ง  จึงเกิดความรู้สึกดีต่องานนั้นๆ  ลักษณะของความกลมกลืนมีหลาย
ชนิด  เช่น  ความกลมกลืนด้วย  เส้น  รูปร่าง  รูปทรง  ขนาด  ส ี ทิศทาง  เป็นต้น 
 
5.  การเน้น  (Emphasis) 
การเน้น  หมายถึง  การจัดส่วนประกอบให้น่าสนใจและทาํให้งานออกมามีความงามสมบูรณ์
ย่ิงขึ้น  ส่วนประกอบที่นํามาจัดด้วยวิธีการต่างๆ มีดังนี้ 
 
5.1การเน้นด้วยเส้น  รูปร่าง  รูปทรง  ขนาด  เป็นการเน้นด้วยลักษณะของความแตกต่าง   และ
ความกลมกลืนของส่วนต่างๆ  ในการออกแบบ  เช่น  อาจเน้นเส้น  รูปร่าง  รูปทรงที่ออกแบบให้เป็น
ส่วนสําคัญ  ด้วยขนาดที่แตกต่าง  หรือใหญเ่ป็นพิเศษกว่าส่วนอื่น  จะทําให้เด่นชัดน่าสนใจ   

 
5.2การเน้นด้วยพ้ืนผิว  อาจจะให้มีลักษณะที่ขัดแย้ง  หรือลักษณะตัดกัน  เช่นความหยาบกับความ



ละเอียด  ความขรุขระกับความเรียบ  ความมันกับความด้าน  หรือใช้ลกัษณะผิวที่มีปริมาณมากกว่า
ซึ่งอยู่ในจุดน่าสนใจ  เป็นต้น   

 
5.3การเน้นด้วยสี  จําเป็นต้องนําเอาทฤษฎีสีมาใช้  เพื่อความสวยงาม  น่าสนใจ  ซึ่งจะต้องใช้สีควบคู่
กันไปกันการเน้นด้วยรูปร่าง  รูปทรง  และขนาด  เช่น  ความเข้มของสี  สีคู่ตรงกันข้าม  และวรรณะ
ของสี  เป็นต้น 

 
6. ความขัดแย้งกัน (Contrast) 
ความขัดแย้งกัน  หมายถึง ลกัษณะที่ตรงกันข้าม  ขัดกันเพื่อเป็นการแก้ปัญหาที่มีลกัษณะซ้ําๆ  ไม่
น่าสนใจ  แต่ทําให้เกิดขัดแย้งกันตามความเหมาะสม  จึงกลับน่าสนใจขึ้น  อาจแสดงออกโดยใช้ความ
ขัดแย้งกันด้วยเส้น  รูปร่าง  รูปทรง  ขนาด  สี   และทศิทางก็ได้ 

 
7. การซ้ํา  (Repetition) 
การซ้ํา  หมายถึง  เป็นลักษณะการจัดส่วนประกอบที่ต้องการให้มีการซ้ํา  มีจังหวะ  หรอืช่องไฟ
เท่าๆกัน   ถ้าหากมีจํานวนมากไปควรใช้ความขัดแย้งกันเข้าช่วย  เพื่อไม่ให้เกิดซ้ําซากจนทําให้ผลงาน
ดูน่าเบื่อหน่าย 

 
8. จังหวะ (Rhythm) 
จังหวะ หมายถึง  เป็นช่วงๆเท่าๆกัน  หรือระยะของการวางรูปแบบของลวดลายมีลักษณะเป็นแนว
ต้องการความเป็นระเบียบสวยงาม  จังหวะอาจเปลี่ยนแปลงไปบ้างแต่ต้องให้สัมพันธ์กัน 

 
9. สัดส่วน (Proportion) 
สัดส่วน  หมายถึง  การเปรียบเทียบความสัมพันธ์ของขนาดรูปร่าง  รูปทรงต่างๆใช้ในการ
ออกแบบ  โดยให้มีความสมัพันธ์กับงานและการใช้สอย  เช่น  การหาสัดส่วนที่เหมาะสมสวยงามของ
รูปทรงสี่เหลี่ยม  หมายถึงความสัมพันธ์ที่สวยงามของด้านกว้างและด้านยาว  หรือการเปรียบเทียบ
ส่วนของการใช้ขนาดของรูปทรงที่นํามาใช้ในการจัดภาพ  หรือในการออกแบบสิ่งของเครื่องใช้  ก็
จําเป็นต้องคํานึงถึงขนาดที่สัมพันธ์กับการใช้งานจริง  ถ้ามีความสัมพันธ์เหมาะสมกันดี  ก็ถือว่ามี
สัดส่วนที่ดี  

 
หลักการต่างๆที่ใช้ในการออกแบบเพื่อสร้างให้เกิดคุณค่าทางความงาม  จึงเป็นส่วนช่วยให้งานมีความ
น่าสนใจ  น่าสัมผัส  การที่จะออกแบบให้มคีวามงามได้นั้น  จําเป็นต้องอาศัยประสบการณ์  และรู้จัก



สังเกตพิจารณางานต่างๆเหล่านั้น  ว่ามีความงามในลักษณะใดบ้าง  การสร้างสรรค์งานให้มีความงาม
จะต้องเข้าใจทัศนธาตุทางศิลปะ  หรือองค์ประกอบในการออกแบบอย่างดี  นอกจากจะเกิดประโยชน์
ทางใช้สอยแลว้ยังช่วยทําให้สามารถใช้วัสดุได้อย่างคุ้มค่าประหยัดเวลา  และค่าใช้จ่ายความงาม
อาจจะเกิดจากการประดับตกแต่งอย่าพิถีพิถันหรือไม่มีการตกแต่งแต่มีความเรียบง่ายก็ได้   
 

 
ประเภทของงานออกแบบ 

 
การออกแบบทางศิลปะ   แบ่งออกเป็น 2 สาขาใหญ่ๆ   คือ  วิจิตรศิลป์ (Fine Art)   ประยุกต์ศิลป์ 
(Applied Art) ทั้งสองสาขาจึงแตกต่างกัน ตามลักษณะละวัตถุประสงค์ งานที่สร้างสรรค์ในบทนี้จะ
กล่าวถึงการออกแบบประยุกต์ศิลป์ โดยมุง่เน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นสาํคัญ ซึ่งแบ่งออกเป็น 4 
ประเภท คือ 
1. การออกแบบตกแต่งภายใน 
การออกแบบตกแต่งภายใน  หมายถึง  การออกแบบและจัดแต่งโดยนําเอาวัตถุเครื่องใช้ต่างๆ  มาจัด
วางให้เป็นระเบียบแบบแผนตามหลักกาจัดทางศิลปะภายในบริเวณ  หรือสถานที่ต่างๆทั้งภายในและ
ภายนอก  ให้เกิดคุณค่าทางความงาม  ควบคู่กับประโยชน์ใช้สอย  เช่น  การออกแบบประดิษฐ์
เครื่องใช้เล็กๆ  น้อยๆ  เช่น  ผ้ารองจาน  มา่นหน้าต่าง  และของที่ใช้อยู่แล้ว  เป็นต้น  โดยการนําเอา
ของเก่ามาดัดแปลง  จนถึงการออกแบบและประดิษฐ์เครื่องเรือน  ได้แก่  โต๊ะ  เก้าอ้ี  ช้ันวาง
ของ  รวมทั้งการจัดตกแต่งบริเวณ  และสิ่งแวดล้อมภายนอกอาคาร  เช่น  การจัดสวนหย่อม  สวน
กระถาง  สวนถาด  เป็นต้น 
 
2. การออกแบบพาณิชย์ศิลป์  
การออกแบบพาณิชย์ศิลป์  หมายถึง  การออกแบบที่ส่งเสริมในทางการค้า  เพื่อให้บรรลุเป้าหมาย
ที่ต้ังไว้  โดยมั่งเน้นทางประโยชน์ใช้สอย  และความงามควบคู่กันไป  เช่น  การประชาสัมพันธ์ซึ่งเป็น
การเสนิรูปแบบของการผลิตต่างๆไปยังผู้บริโภค  โดยเฉพาะการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้โดดเด่นสะดุด
ตา  น่าสนใจทีจ่ะซื้อสินค้าเพื่อนําไปใช้สอยต่อไป 
พาณิชย์ศิลป์หรือศิลปะเพื่อการค้า  จึงเป็นผลงานทางศิลปะที่ทําขึ้นเพื่อการค้าขาย
โดยเฉพาะ  เช่น  เครื่องปั้นดินเผา  ถ้วย  ชาม  แจกัน  บัตรอวยพรปีใหม่  ภาพ
การ์ตูน  ภาพประกอบเรื่องในหนังสือ  เป็นต้น  
 
3. การออกแบบผลิตภัณฑ์ 
ผลิตภัณฑ ์ หมายถึง  การผลิตสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ  การออกแบบผลิตภัณฑ์จึงเป็นการนําเอา
หลักการออกแบบมาสร้างสรรค์  ปรับปรุงผลิตภัณฑ์ต่างๆ  หรือสินค้าให้เกิดลักษณะเด่นสะดุด



ตา  เพื่อช่วยดึงดูดความสนใจของผู้ซื้อ  และนําไปใช้สอย  จะเห็นได้ว่าในยุคปัจจุบันการออกแบบได้
ก้าวหน้าไปอย่างไม่หยุดย้ัง  เช่น  นาฬิกา  โทรศัพท์มือถือ  รถยนต์  ล้วนมีรูปแบบใหม่ๆ ที่สะดุดตา 
 
4.  การออกแบบสื่อสาร  
การสื่อสาร  หมายถึง  การส่งข่าวสารข้อมูลของผ่ายหนึ่งไปสู่อีกฝ่ายหนึ่ง  การออกแบบสื่อสารเป็น
การออกแบบที่มุ่งให้สื่อทีส่่งไปนั้นเข้าใจง่าย  ดึงดูดความสนใจด้วยวิธีการจัดทําตัวอักษร  ภาพ
สัญลักษณ ์ ป้ายโฆษณา       แคตาล็อก  โบชัวร์  และการแพร่ภาพทางโทรทัศน ์ เป็นต้น 

ชนิดของการออกแบบลวดลาย 

 

           ผลงานการออกแบบลวดลายที่มนษุย์สร้างสรรคข์ึ้นมา  บ่งบอกถึงจินตนาการไม่มีทีส่ิ้นสุด
ของมนุษย์ 
ซึ่งผลงานเหล่านี้จะมีความแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของงาน ของวัสดุ และของกรรมวิธีในการ
สร้างสรรค ์

การออกแบบลวดลายแบ่งออกเป็นชนิดใหญ่ๆได้ 3 ชนิด คือ 

1.การออกแบบลวดลายตกแต่งวัสดุ 2 มิติ 

2.การออกแบบลวดลายตกแต่งผลิตภัณฑ์  3 มิติ 

3.การออกแบบลวดลายสถาปัตยกรรม 

 

 

ประเภทของลวดลาย 

 

                ลวดลายที่มนุษย์นํามาออกแบบเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน  ล้วนแล้วแต่ได้รับอิทธิพลมาจาก
สิ่งที่อยู่รอบตัวแทบทั้งสิ้น  บางลวดลายจะนําเอาสิ่งที่พบเห็นแสดงออกมาตรงๆ โดยไม่ประยุกต์หรือ
ดัดแปลง  แต่บางลวดลายได้ผ่านกระบวนการคิดและกลัน่กรองมาอย่างเป็นระบบเพื่อให้ลวดลาย ที่
จะนํามาใช้งานมีความสมบูรณ์ที่สุด 
                เนื่องจากมีลวดลายบางประเภทจะมีความหมายที่ซ่อนเรน้แอบแฝงอยู่  ลักษณะของ
ลวดลายจะเป็นสัญลักษณ์หรอืปริศนาธรรม  การเลือกใช้จึงควรรู้ถึงความหมายและใช้อย่างเหมาะสม
ซึ่งลวดลายเหล่นนี้จําแนก ได้เป็น 3 ประเภทดังนี้ 



 
           1.ลวดลายธรรมชาติ 
                ลวดลายธรรมชาติ  เป็นลวดลายที่พบเห็นอยู่ทั่วไปในชีวิตประจําวัน และมนุษย์นํามา
เป็นสื่อในการ บันทึกและบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ  ตลอดจนนํามาสร้างสรรค์เป็นลวดลายในสร้างความ
สวยงามให้กับผลิตภัณฑ ์ เครื่องมือ  เครื่องใช้  ที่พักอาศัย  และศาสนสถาน 

1.1   ลวดลายจากสิ่งที่มีชีวิต  เช่น  คน  สตัว์  ถูกนํามาออกแบบเป็นลวดลายในลักษณะที่
เหมือนจริงบ้าง  ถูกตัดทอนเพื่อลดความซับซ้อนลงบ้างหรือถูกเพิ่มเติมโดยผสมผสานจตินา
การและ ความเชื่อให้ดูสูงส่ง  น่าเชื่อถือเข้าไปบ้าง 
1.2   ลวดลายจากสิ่งที่ไม่มีชีวิต เช่น ภูเขา ต้นไม้ ทะเล แม่น้ํา เป็นลวดลายนิยมนํามาใช้ใน
การออกแบบเพื่อสร้างสีสันและบรรยากาศมากที่สุดชนิด หนึ่งอาจจะใช้สิ่งที่ไม่มีชีวิตเพียง
อย่างเดียว  หรือนะมาประกอบเข้ากับสิ่งมีชีวิตทําให้ลวดลายมีความสมดุลขึ้นและลวดลาย
ชนิด นี้ถูกนําไปประยุกต์  ดัดแปลงสร้างความสวยงามได้อย่างเหมาะสมกลมกลืนกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณีของ ประเทศต่างๆ ได้เป็นอย่างดี  เช่น  หลายกระหนกต่างๆ ของ
ไทย 

 

2. ลวดลายเลขาคณิต 

                ลวดลายเลขาคณิต เป็นลวดลายที่เกิดจากการขูดขีดเส้นเป็นลวดลายง่ายๆ  ก่อนจะ
นํามาประกอบกันจนเกิดเป็นรูปร่างขึ้นมา  ตามลักษณะของเลขาคณิตและถูกนําไปใช้ออกแบบเป็น
ลวดลายตกแต่งในผลงานทางศิลปะ แขนงตา่งๆ 

 

3. ลวดลายสัญลักษณ ์

                ลวดลายสัญลักษณ์  เป็นลวดลายที่เกิดจากการนําลวดลายจากธรรมชาติ  และลวดลาย
เลขาคณิตมากาํหนดเป็นสัญลักษณ ์ และให้ความหมายขึน้มานอกเหนือจากการตกแต่งเพื่อความ
สวยงามเพียงอย่างเดียว โดยความหมายต่างๆ จะถูกซ้อนเร้นเป็นปริศนาเพื่อให้ผู้พบเห็นได้คิดและ
แปลความหมายออกมาตามหลัก ของศาสนาในแต่ละลัทธิ  แต่ละนิกาย  ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นมงคลแก่
ชีวิตทั้งสิ้น  เช่น  อวยพรให้มีความสุข  อายุยืน  เจริญก้าวหน้าในอาชีพ  ร่ํารวยทรัพย์สินเงินทองหรือ
ในบางศาสนาจะใช้สัญลักษณ์บอกเล่าเรื่องราวทาง ศาสนา  เช่น 
                นกอินทรี  เป็นสัญลักษณ์ของพระคริสต์ (กลุวดี  มกราภิรมย์,2542,58) 
                ปลา  เป็นสัญลักษณ์ของพระคริสต์และการรับศีลล้างบาป 
                หม้อปูรณฆฏะ  เป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์เป็นต้น 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่  3 

 

วิธีดําเนนิงานวิจัย 

 

 

วิธีการดําเนินการวิจัยมี  ดังนี้ 

1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 

1.1 กลุ่มประชากรที่ใช้ในการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้  ได้คัดเลือกผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการผลิตเครื่องแต่งกายชุดมโนราห์ใน
ท้องถิ่น เช่น อําเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง 

1.2 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 

กลุ่มโอทอปการร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์ 

กลุ่มเขาชัยสน 

กลุ่มท่าแค 

กลุ่มควนขนุน 

 

.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

2.1 แบบสอบถามความต้องการกลุ่ม 

2.2 แบบสอบถามความพึงพอใจกลุ่มร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคท่ีมีต่อ
รูปแบบลวดลายมโนราห์ที่จะทําการพัฒนาขึ้นใหม่ 

2.3 แบบสอบถามความพึงพอใจกลุ่มผู้ผลิตร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภค 

2.4 เทปบันทึกเสียง  เพื่อใช้สําหรับบันทึกเสียงคําสัมภาษณ์เกี่ยวกับบริบทชุมชน  สภาพ
ปัญหาเกี่ยวกับวิธีการและกระบวนการร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์ 

3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 



3.1 ศึกษาและรวบรวมรูปแบบร้อยลูกปัดเครื ่องประดับมโนราห์และผู ้บริโภคที่ จาก
เอกสาร  ตํารา  นิตยสาร  และอินเตอร์เน็ต  ตลอดจนสอบถามจากปราชญ์ชาวบ้านในการทํา
ผลิตภัณฑ์ร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มผู้ผลิตและ
ผลงานการผลิตผลิตภัณฑ์ร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่ และพูดคุยสอบถามกับผู้รู้และ
บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการผลิตร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่โดยตรง   โดยการสัมภาษณ์
ขั้นต้นอย่างไม่เป็นทางการ   เพื่อสอบถามถึงปัญหาต่าง ๆ ที่พบเห็นและประสบปัญหาเกี่ยวกับ
รูปแบบ ร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่จากการศึกษาและรวบรวมข้อมูล  และ
สัมภาษณ์ผู้รู้และผู้เกี่ยวข้อง   

 

3.2 การศึกษาเพื่อจัดระบบและประเด็นตามกรอบแนวคิด 

3.5 นําเสนอผลการวิจัยโดยการจัดนิทรรศการหรือแฟชั่นโชว์  และรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์  
พร้อมทั้งพิมพ์เป็นเอกสารเผยแพร่ต่อไป 

 

ระยะเวลาทําการวิจัย และแผนการดาํเนนิงานตลอดโครงการวิจัย 

ระยะเวลาทําการวิจัย 1 ตุลาคม 2559 ถึง 30 กันยายน 2560  ซึ่งมีรายละเอียด 
ดังนี้ 

 

กิจกรรม 
ปี 2559 ปี 2560 

ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

1. ศึกษาข้อมูล
พื้นฐาน และ
รูปแบบร้อยลูกปัด
เครื่องประดับ
มโนราห์ 

               

2. คัดสรรรูปแบบ
ร้อยลูกปัด
เครื่องประดับ
มโนราห์ 

               

3. ออกแบบรูปแบบ
รูปแบบร้อยลูกปัด

               



เครื่องประดับ
มโนราห์ 

4.รายงาน
ความก้าวหน้าของ
โครงการวิจัย 

               

5. คัดสรรรูปแบบ
ร้อยลูกปัด
เครื่องประดับ
มโนราห์ 

               

6. สร้างต้นแบบการ
ร้อยลูกปัด
เครื่องประดับมโนราห

               

7. สอบถามความ
พึงพอใจที่มีต่อ
ต้นแบบ 

               

8. วิเคราะห์
ผลการวิจัย 

               

9. รายงานและเผยแ
ผลการวิจัย 

               

 

การเก็บรวมรวมข้อมูล 

 

1.แบบสอบถามความต้องการกลุ่ม 

2.แบบสอบถามความพึงพอใจกลุ่มร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบ
ลวดลายมโนราห์ที่จะทําการพัฒนาขึ้นใหม่ 

3.แบบสอบถามความพึงพอใจกลุ่มผู้ผลิตร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภค 

4.เทปบันทึกเสียง  เพื่อใช้สําหรับบันทึกเสียงคําสัมภาษณ์เกี่ยวกับบริบทชุมชน  สภาพ
ปัญหาเกี่ยวกับวิธีการและกระบวนการร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์ 

 



5.ศึกษาและรวบรวมรูปแบบร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่ จากเอกสาร  
ตํารา  นิตยสาร  และอินเตอร์เน็ต  ตลอดจนสอบถามจากปราชญ์ชาวบ้านในการทําผลิตภัณฑ์ร้อย
ลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มผู้ผลิตและผลงานการผลิต
ผลิตภัณฑ์ร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่ และพูดคุยสอบถามกับผู้รู้และบุคคลที่เกี่ยวข้อง
กับการผลิตร้อยลูกปัดเครื่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคท่ีโดยตรง   โดยการสัมภาษณ์ขั้นต้นอย่างไม่
เป็นทางการ   เพื่อสอบถามถึงปัญหาต่าง ๆ ที่พบเห็นและประสบปัญหาเกี่ยวกับรูปแบบ ร้อยลูกปัด
เครื ่องประดับมโนราห์และผู้บริโภคที่จากการศึกษาและรวบรวมข้อมูล  และสัมภาษณ์ผู้รู ้และ
ผู้เกี่ยวข้อง   

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

จากแบบสอบถาม 

 กลุ่มผู้ร้อยลูกปัดมโนราห์ กลุ่มเขาชัยสน กลุ่มท่าแค กลุ่มควนขนุน 

 ตัวแทนกลุ่มๆละ 10 คน 

 ด้านรูปแบบ   มีความพึงพอใจ ร้อยละ 89 

 ด้านสีสัน   มีความพึงพอใจ ร้อยละ 93 

 ด้านลวดลาย   มีความพึงพอใจ ร้อยละ 90 

 ด้านความประณีต  มีความพึงพอใจ ร้อยละ 81 

 ด้านภาพรวม        มีความพึงพอใจ ร้อยละ 89 

 ข้อเสนอแนะ  ควรมีเทคนิควิธีการร้อยลูกปัดใหม่ๆ ,ควรมีสอนการใช้สี, การสร้าง
ลายที่มีความน่าสนใจ 

 

 

 

 

 



เอกสารและการสัมภาษณ์ ปราชญ์มโนราห์ 

 

ประวัติเครื่องลูกปัดมโนราห์ 

 การแสดงมโนราห์มีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา การทําเครื่องลูกปัดมโนราห์มีมาต้ังแต่
สมัยราชกาลที่ 5 และเริ่มมีการสร้างงานและใส่เครื่องลูกปัดในสมัยรัชกาลที่ 6วิวัฒนาการเริ่มจากการ
ร้อยลูกปัดเพื่อเป็นสังวาล 2 เส้นไหล่ และลําตัว ต่อมาเป็นป้ิงคอ 

การแต่งกายโนราซึ่งปรากฏเป็นหลักฐานภาพประวัติศาสตร์ที่ทําให้ทราบถึงพัฒนาการของ
การแต่งกาย ซึ่งได้รับอิทธิพลของลูกปัดเข้ามานั้น จากอดีตจึงปรากฏหลักฐานจากภาพภารกิจการ
เสด็จเยี่ยมหัวดมืองปักษ์ใต้ ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวคราวเสด็จประพาสภาคใต้
ราวประมาณ พ.ศ. 2444 เป็นกลุ่มคณะโนรามาแสดงถวายการต้อนรับ ณ บริเวณวัดพระบรมธาตุ 
จังหวัดนครศรีธรรมราช โนราจะสวมชุดลูกปัดปิดร่างกายส่วนบนบริเวณไหล่และลําตัวด้านข้างเพียง
บางส่วนซึ่งยังปิดลําตัวไม่มิดชิดทําให้เห็นรูปร่างและลําตัดชัดเจนจากผู้รําจํานวน 5 คน มีชุดลูกปัดใช้
เพียง 3 คนจากระยะห่างกันจํานวน 19 ปี ของปรากฏการซื้อขายเครื่องประดับแต่งกายลูกปัดจน
ปรากฏเป็นรูปร่างดังภาพ แสดงให้เห็นว่าลูกปัดได้มีการพัฒนาร้อยมาด้วยความละเอียดประณีตจึง
สามารถนํามาสวมใส่ได้ แต่การนํามาสวมใส่หรือใช้วัสดุ อาจจะยังไม่เพียงพอหรือใช้กันอย่างทั่วถึงทุก
คนภาพการแสดงโนราอีภาพเป็นโนราของจังหวัดสงขลาแสดงถวายรัชกาลที่ 6 เสด็จประพาสสงขลา 
เมื่อวันที่ 23 สิงหาคม  2467 เป็นโนราผู้ชายจํานวน 3 คน แสดงท่าขี้หนอนร่อนรําเพื่อถ่ายรูปอยู่หน้า
โรงโนราซึ่งอยู่ด้านหลัง ผู้รําสวมชุดลูกปัดโนรามีสังวาลคนละ 2 เส้นทั้ง 3 คน ตัวลูกปัดมีการร้อย
จํานวนมากขึ้นปิดบริเวณไหล่และลําตัวด้านขวาแต่ลําตัวด้านหน้าและบริเวณลําคอยังไม่มีลูกปัดร้อย
ปิดไว้ จัดได้ว่ามีการพัฒนาการร้อยลูกปัดเป็นตัวเสื้อมากขึ้นกว่าเดิมลูกปัดจะมีทั้งสีเข้มและสีอ่อน 

 การร้อยชุดลูกปัดโนราในปัจจุบันผู้ที่ร้อยลูกปัดเป็นตัวเสื้อลวดลายต่างๆ ก็คือศิลปินโนราหรือ
ลูกหลานผู้ที่ใกล้ชิดกับศิลปินโนรา ซึ่งมีแนวคิดการร้อยชุดลูกปัดขึ้นมาเพื่อประโยชน์ใช้สอยสําหรับ
สวมใส่ เมื่อมีการแสดงโนราเป็นอันดับแรกศิลปินโนราบางท่านจําเป็นจะต้องเก็บหอมรอมริบเงินที่ได้
จากการแสดงแต่ละครั้ง เพื่อซื้อลุกปัดมาฝึกร้อยเพื่อสวมใส่เองเพราะความแตกต่างชุดลูกปัดโนราซึ่ง
ซื้อลูกปัดเป็นวัตถุ มาร้อยเองกับสั่งซื้อชุดลูกปัดปัดจากการซื้อขายจากโนราระหว่างคณะต่างๆ ราคา
จะแตกต่างกันเกือบประมาณสองเท่า สําหรับความสวยงามหรือรูปแบบต่างๆ ของการร้อยลวดลาย 
อาจจะสังเกตจากชุดโนราแบบเก่าหรือหาวิธีการพัฒนาด้วยตัวผู้ร้อยเองจากประสบการณ์แต่ละครั้ง 

 ชุดลูกปัดโนราจัดได้ว่าเป็นงานศิลปหัตกรรมแขนงหนึ่ง ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในเรื่องการ
ประดิษฐ์รูปแบบแต่ละลวดลาย เป็นงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านที่ผู้ทําจะต้องใช้สมาธิและชีวิตจิตใจ 
ความคิดสร้างสรรค์จินตนาการต่างๆ ใส่ลงไปในลวดลายหรือรูปแบบที่เกิดขึ้นในแต่ละครั้งที่ลงมือทํา 
ดังที่ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ได้กล่าวถึงงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านว่า “ศิลปหัตกรรมพื้นบ้านจะสร้างขึ้นเพื่อ



ใช้สอยตามแต่ผู้ทําและผู้สร้างก็มิได้มองข้ามความงามไป หากแต่ได้พิจารณาถึงรูปทรงและความ
งดงามทําไปได้ ประกอบด้วยและยิ่งช่างผู้ทํามีประสบการณ์มาก จนเกิดความชํานาญมากขึ้นและก็จะ
แสดงฝีมือให้ปรากฏคุณค่าทางศิลปะ (artistic value)  

ลวดลายและสีสัน 

ลวดลาย   เกิดจากการร้อย 3 แบบ 

 - การร้อยแบบช่อ ร้อยแบบตาข่ายหรือแหเป็นการร้อยคล้ายกับลวดลายของตา
ข่ายหรือแห โดยใช้ลูกปัดข้างละสองลูกมาผูกเช่ือมต่อกันด้วยลูกปัดหนึ่งลูกเรียกว่า1ช่อ 

 - การร้อยแบบห้าสาม ร้อยข้างละ 5 และ 3 มารวมกันเป็น 8 เม็ดเป็นวิธีการโดย
ใช้ลูกปัดห้าเม็ดและลูกปัดสามเม็ดมาร้อยในเชือกคู่เดียวกันเป็นลายดอก 

 - การร้อยแบบสาม สาม ลูกปัดครั้งละ 3 เม็ด 2 ครั้งมาผูกรวมเป็นดอกเดียว 

สีของเครื่องลูกปัด เป็นวิธีการร้อยโดยใช้ลูกปัดครั้งละสามเม็ดจํานวนสองครั้งมาผูกร้อยให้กลายเป็น
ลายดอกเดียวกันโดยใช้เชือกเพียงสองเส้น วิธีนี้เป็นวิธีที่นิยมนํามาร้อยเครื่องลูกปัดมากที่สุด เพราะ
ลูกปัดที่ร้อยจะมีความแน่น เห็นลวดลายได้ชัดเจน 

 สีขาว สีเหลือง สีน้ําเงิน สีแดง สีดํา สีม่วง สีส้มเป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

สีลูกปัด 

เหตุผลการใช้สี  

 - ความชอบส่วนบุคคลจากการสัมภาษณ์ข้อมูลจากกลุ่มร้อยลูกปัดมโนราห์ใน
ชุมชนต่างๆน้ัน ผู้คนในชุมชนกล่าวว่าการสร้างงานร้อยลูกปัดมโนราห์ในชุมชนแต่ละบ้านนั้นได้
แนวคิดจากความชอบส่วนบุคคล โดยแต่ละกลุ่มมีความชอบแตกต่างกันออกไปตามแต่ละกลุ่มของ
ตัวเอง 



 

สีฟ้า เนื้อกษัต
ชาติด้วย ในด้

สีเหลือง มีเม

สีน้ําเงิน เนื้อ
ปัจจุบัน เช่น 

สีอิฐมันปู อยู่

สีดํา ป้องกัน
เดรัจฉานวิชา

สีเขียวหยก มั

สีขาวใสน้ําแก้

สีขาวกําไลหย

ลักษณะลวดล

 

 

 

 

ลายลูกแก้วล

 

 

 

 

 

แรงบันดาลใจ

- ควา

ัตริย์แท้มีไว้ใน
ด้านยศฐานบร

ตตามหานิยม

กษัตริย์แท้ทั้ง
การเสี่ยงโชค

ยงคงกะพันช

ภูติผีปีศาจป้อ
า 

มักชักนําเงินท

กว้ เปรียบประ

ยก ทําให้อายุม

ลาย 

ลายบัวควํ่า ลา

จที่ทําให้เกิดล

มเชื่อ 

นครอบครองแ
รรดาศักด์ิและ

 มีเสน่ห์ มีมา

งน้ําเงินแก่ น้ํา
  

าตรี เรื่องศาต

องกันโรคระบ

องและสิ่งของ

ะดุจเพชรน้ําห

มั่นขวัญยืน ผู้ใ

ายก้างปลา ลา

ลวดล

ลวดลาย 

แสดงว่าผู้นั้นใ
ะช่ือเสียง 

านะ ค้าขาย ไป

าเงินอ่อน ส่งเ

ตราวุธและเขี้ย

บาด ป้องกันอ

งให้เจ้าบ้านเรื

หนึ่ง ผู้มีผิวพร

้ใดมีไว้ครอบค

ายขนมเปียกปู

ายจากเครื่อง

ในอดีตชาติมีว

ปไหนมาไหนค

เสริมวาสนาปั

ยวงา 

อุบัติเหตุ ป้อง

รือนของตนเอง

รณวรรณงาม

ครองจะไม่เจ็บ

ปูนลายดอกพกิ

ประดับมโนรา

วาสนาสูงส่งม

คนไม่เกลียดชั

ปัจจุบันให้สูงขึ้

งกันเขี้ยวงาแ

งเสมอ เป็นมห

ผ่องใสป้องกัน

บไข้ได้ป่วย  

กุล ลายสามเห

าห์ 

มักจะได้สมปร

ชัง 

ขึ้นมักจําทําให้

และป้องกันไส

หามงคลกันอุ

นหญิงเจ้าชู ช

หลี่ยม 

ระสงค์ทั้ง

ห้ร่ํารวยใน

สยศาสตร์

ดม 

ายเจ้าชู้ 



ความคิดสร้างสรรค์จากจินตนาการของผู้คนในสมัยนั้น  

การลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ ใบไม้ต่างๆ       

ลอกเลียนแบบจากศิลปหัตถกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุต่างๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่  4 

 

ผลการวิจัย 

จากการลงกลุ่มพ้ืนที่กลุ่มลูกปัดมโนราห์และสัมภาษณ์ถึงเรื่องราวความเป็นมาต่างๆ จากการสอบถาม
โดยแบบสอบถามจากกลุ่มมโนราห์ 3 กลุ่ม กลุ่มละ 10 คน ได้ผลจากแบบสอบถามดังนี้ 

กลุ่มผู้ร้อยลูกปัดมโนราห์ กลุ่มเขาชัยสน กลุ่มท่าแค กลุ่มควนขนุน 

 ตัวแทนกลุ่มๆละ 10 คน 

 ด้านรูปแบบ   มีความพึงพอใจ ร้อยละ 89 

 ด้านสีสัน   มีความพึงพอใจ ร้อยละ 93 

 ด้านลวดลาย   มีความพึงพอใจ ร้อยละ 90 

 ด้านความประณีต  มีความพึงพอใจ ร้อยละ 81 

 ด้านภาพรวม        มีความพึงพอใจ ร้อยละ 89 

 ข้อเสนอแนะ  ควรมีเทคนิควิธีการร้อยลูกปัดใหม่ๆ ,ควรมีสอนการใช้สี, การสร้าง
ลายที่มีความน่าสนใจ 

ประวัติเครื่องลูกปัดมโนราห์ 

 การแสดงมโนราห์มีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา การทําเครื่องลูกปัดมโนราห์มีมาต้ังแต่
สมัยราชกาลที่ 5 และเริ่มมีการสร้างงานและใส่เครื่องลูกปัดในสมัยรัชกาลที่ 6วิวัฒนาการเริ่มจากการ
ร้อยลูกปัดเพื่อเป็นสังวาล 2 เส้นไหล่ และลําตัว ต่อมาเป็นป้ิงคอ 

การแต่งกายโนราซึ่งปรากฏเป็นหลักฐานภาพประวัติศาสตร์ที่ทําให้ทราบถึงพัฒนาการของ
การแต่งกาย ซึ่งได้รับอิทธิพลของลูกปัดเข้ามานั้น จากอดีตจึงปรากฏหลักฐานจากภาพภารกิจการ
เสด็จเยี่ยมหัวเมืองปักษ์ใต้ ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวคราวเสด็จประพาสภาคใต้
ราวประมาณ พ.ศ. 2444 เป็นกลุ่มคณะโนรามาแสดงถวายการต้อนรับ ณ บริเวณวัดพระบรมธาตุ 
จังหวัดนครศรีธรรมราช โนราจะสวมชุดลูกปัดปิดร่างกายส่วนบนบริเวณไหล่และลําตัวด้านข้างเพียง
บางส่วนซึ่งยังปิดลําตัวไม่มิดชิดทําให้เห็นรูปร่างและลําตัดชัดเจนจากผู้รําจํานวน 5 คน มีชุดลูกปัดใช้
เพียง 3 คนจากระยะห่างกันจํานวน 19 ปี ของปรากฏการซื้อขายเครื่องประดับแต่งกายลูกปัดจน
ปรากฏเป็นรูปร่างดังภาพ แสดงให้เห็นว่าลูกปัดได้มีการพัฒนาร้อยมาด้วยความละเอียดประณีตจึง
สามารถนํามาสวมใส่ได้ แต่การนํามาสวมใส่หรือใช้วัสดุ อาจจะยังไม่เพียงพอหรือใช้กันอย่างทั่วถึงทุก
คนภาพการแสดงโนราอีภาพเป็นโนราของจังหวัดสงขลาแสดงถวายรัชกาลที่ 6 เสด็จประพาสสงขลา 



เมื่อวันที่ 23 สิงหาคม  2467 เป็นโนราผู้ชายจํานวน 3 คน แสดงท่าขี้หนอนร่อนรําเพื่อถ่ายรูปอยู่หน้า
โรงโนราซึ่งอยู่ด้านหลัง ผู้รําสวมชุดลูกปัดโนรามีสังวาลคนละ 2 เส้นทั้ง 3 คน ตัวลูกปัดมีการร้อย
จํานวนมากขึ้นปิดบริเวณไหล่และลําตัวด้านขวาแต่ลําตัวด้านหน้าและบริเวณลําคอยังไม่มีลูกปัดร้อย
ปิดไว้ จัดได้ว่ามีการพัฒนาการร้อยลูกปัดเป็นตัวเสื้อมากขึ้นกว่าเดิมลูกปัดจะมีทั้งสีเข้มและสีอ่อน 

 การร้อยชุดลูกปัดโนราในปัจจุบันผู้ที่ร้อยลูกปัดเป็นตัวเสื้อลวดลายต่างๆ ก็คือศิลปินโนราหรือ
ลูกหลานผู้ที่ใกล้ชิดกับศิลปินโนรา ซึ่งมีแนวคิดการร้อยชุดลูกปัดขึ้นมาเพื่อประโยชน์ใช้สอยสําหรับ
สวมใส่ เมื่อมีการแสดงโนราเป็นอันดับแรกศิลปินโนราบางท่านจําเป็นจะต้องเก็บหอมรอมริบเงินที่ได้
จากการแสดงแต่ละครั้ง เพื่อซื้อลุกปัดมาฝึกร้อยเพื่อสวมใส่เองเพราะความแตกต่างชุดลูกปัดโนราซึ่ง
ซื้อลูกปัดเป็นวัตถุ มาร้อยเองกับสั่งซื้อชุดลูกปัดปัดจากการซื้อขายจากโนราระหว่างคณะต่างๆ ราคา
จะแตกต่างกันเกือบประมาณสองเท่า สําหรับความสวยงามหรือรูปแบบต่างๆ ของการร้อยลวดลาย 
อาจจะสังเกตจากชุดโนราแบบเก่าหรือหาวิธีการพัฒนาด้วยตัวผู้ร้อยเองจากประสบการณ์แต่ละครั้ง 

 ชุดลูกปัดโนราจัดได้ว่าเป็นงานศิลปหัตกรรมแขนงหนึ่ง ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในเรื่องการ
ประดิษฐ์รูปแบบแต่ละลวดลาย เป็นงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านที่ผู้ทําจะต้องใช้สมาธิและชีวิตจิตใจ 
ความคิดสร้างสรรค์จินตนาการต่างๆ ใส่ลงไปในลวดลายหรือรูปแบบที่เกิดขึ้นในแต่ละครั้งที่ลงมือทํา 
ดังที่ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ได้กล่าวถึงงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านว่า “ศิลปหัตกรรมพื้นบ้านจะสร้างขึ้นเพื่อ
ใช้สอยตามแต่ผู้ทําและผู้สร้างก็มิได้มองข้ามความงามไป หากแต่ได้พิจารณาถึงรูปทรงและความ
งดงามทําไปได้ ประกอบด้วยและยิ่งช่างผู้ทํามีประสบการณ์มาก จนเกิดความชํานาญมากขึ้นและก็จะ
แสดงฝีมือให้ปรากฏคุณค่าทางศิลปะ (artistic value)  

 

แรงบันดาลใจที่ทําให้เกิดลวดลาย 

1.ความคิดสร้างสรรค์จากจินตนาการของผู้คนในสมัยนั้น  

2.การลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ ใบไม้ต่างๆ  รูปทรงจากธรรมชาติ (Natural Form) 
เนื่องจากธรรมชาติมีความสาคัญและอยู่รายล้อมมนุษย์ ทั้ง รูปทรงที่เป็ นสิ่งมีชีวิตในวิถีวัฒนธรรม 
เช่น พืช สัตว์ต่างๆ 

ลอกเลียนแบบจากศิลปหัตถกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุต่างๆ 

รูปทรงทางวัฒนธรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น มีอิทธิพลต่องาน ออกแบบผลิตภัณฑ์ ในอันที่จะก่อให้เกิด
ความแตกต่างกันของแต่ละ จังหวัด เช่น โบราณสถานอาคาร บ้านเรือน โบราณวัตถุ สิ่งของ 
เครื่องใช้  

 



ขั้นตอนการออกแบบโดยใช้แรงบันดาลใจจากลวดลายมโนราห์ 

 

1.นําลวดลายจากชุดมโนราห์มาประยุกต์ ในด้านรูปแบบและสีสัน โดยออกแบบเป็นลวดลายเพื่อ
นําไปใช้ในการสร้างลายชุดมโนราห์โดยการพิมพ์ 3 มิติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.การใช้สี ตามลวดลายและสีสันของลูกปัดมโนราห์ โดยดูตามเทรนด์สีในปัจจุบันประกอบและนํามา
ออกแบบสีของลวดลาย 

 

 

 



3.นําลวดลาย
เครื่องแต่งกา

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.ออกแบบชุ
ชุดผลงานแล

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ยของมโนราห์ม
ยและเครื่องป

ดจากรูปแบบ
ะเครื่องประดั

มาตัดทอนแล
ประดับ 

มโนราห์ครั้งที
ดับ 

ละออกแบบ โ

ที่ 1 นําลวดลา

ดยนําลวดลา

ายและสีสัน เ

ยที่ได้มาประย

ส้นโครงของชุ

ยุกต์ใช้ในงาน

ชุดมโนราห์มา

นออกแบบ

ออกแบบ



5.นําผลงานการออกแบบมาขึ้นรูปสามมิติโดยใช้โปรแกรม แมททริค ซึ่งสามารถนําไปปริ้นกับ
เครื่องพิมพ์สามมิติออกมาเป็นชิ้นผลงานได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

6.การออกแบบชิ้นผลงานในลักษณะงานสามมิติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงานชุดจากการพิมพ์สามมติิ 

 

 

 

 

 

 



บทที่  5 

 

บทสรปุ 

 

การทําชุดมโนราห์เป็นงานศิลปะที่สืบสานมาจากรุ่นบรรพบุรุษ ที่มีความประณีตอันวิจิตร
ในแบเครื่องทรงที่ประดับเรือนร่างมโนราห์ ซึ่งปัจจุบันเครื่องแต่งกายชุดมโนราห์ส่วนใหญ่ที่จําหน่าย
อยู่ในท้องตลาดมีความต่างไปจากอดีต เพราะเริ่มหาความประณีตอันวิจิตรในแบบเครื่องทรงที่ครู
มโนราห์รุ่นบรรพบุรุษสืบทอดไว้ จึงมีคนรุ่นใหม่และคณะมโนราห์ต่างๆ ในท้องถิ่น อนุรักษ์ศิลปะการ
ร้อยลูกปัดชุดมโนราห์ในท้องถิ่นภาคใต้แขนงนี้ไว้ ตลอดจนสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ท้องถิ่น ควบคู่
กับสืบสานศิลป์แขนงนี้ให้คงอยู่สืบไป ด้วยการนําลูกปัดขนาดเล็กมาคัดแยกสี ขนาด จากนั้นร้อยเป็น
เส้นตามต้องการ ก่อนนําเส้นด้ายที่ร้อยมาผูกรวมกัน เพื่อประกอบเป็นชิ้นส่วนต่างๆ ของชุด 

การวิจัยนี้ เป็นการวิจัยประยุกต์เชิงปฏิบัติ  โดยมุ่งหวังให้ภูมปัญญาชาวบ้านแบบดั้งเดิม 
คือการร้อยลูกปัดมโนราห์มีการผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อปลุกกระแสวัฒนธรรมพื้นบ้าน ทําให้
เกิดมีนวัตกรรมใหม่ในลวดลายของการร้อยลูกปัดมโนราห์โดยยังคงเอกลักษณ์รูปแบบ สีสันของการร้อย
ลูกปัดแบบด้ังเดิมและผลักดันให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านเกิดความย่ังยืน ประยุกต์เทคนิควิธีของการ
ทํางานฝีมือขั้นสูงยิ่งมีมูลค่าสูงมากขึ้น เพื่อจัดทําเป็นเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่มีความแปลกใหม่ 
ทันสมัยระดับสากล 

 

สรุปผลการวิจัย 

 โนรา ซึ่งเป็นการแสดงของชุมชนตามท้องถิ่นใกล้ไกลในภูมิภาคต่างๆ ตลอดจนถึงเผยแพร่ยัง
ต่างประเทศ เอกลักลักษณ์สําคัญที่ทําให้เกิดความสะดุดตาหรือรู้จักอย่างแม่นยําของความเป็นโนรา 
ซึ่งมีความแตกต่างไปจากการแสดงอื่นๆ มีเฉพาะในภาคใต้เท่านั้น คือ เครื่องแต่งกายชุดลูกปัดที่มีสี
หลากหลาย มีวิธีผูกมัดร้อยทีละเม็ดจนเป็นรูปตัวเสื้อ และสร้อยระย้าพริ้วไหวสดุดตา ก่อนจะเป็น
ศิลปะและความงดงามจนเป็นเอกลักษณ์ดังกล่าวนั้น ภูมิปัญญาของการสร้างตัวเสื้อลูกปัดนี้ มี
วิวัฒนาการและพัฒนาการของการประดิษฐ์มาเป็นเวลานาน จนเกิดวัฒนธรรมการสวมเสื้อชุดลูกปัด
โนรา ซึ่งนิยมใช้ในศิลปะการแสดงโนราของภาคใต้ 

 



ชุดลูกปัดโนราจัดได้ว่าเป็นงานศิลปหัตกรรมแขนงหนึ่ง ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในเรื่องการ
ประดิษฐ์รูปแบบแต่ละลวดลาย เป็นงานศิลปหัตกรรมพื้นบ้านที่ผู้ทําจะต้องใช้สมาธิและชีวิตจิตใจ 
ความคิดสร้างสรรค์จินตนาการต่างๆ ใส่ลงไปในลวดลายหรือรูปแบบที่เกิดขึ้น 

  ในส่วนของประวัติความเป็นมานั้นการแสดงมโนราห์มีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา การทําเครื่งลูกปัด
มโนราห์มีมาต้ังแต่สมัยราชกาลที่ 5 และเริ่มมีการสร้างงานและใส่เครื่องลูกปัดในสมัยรชักาลที่ 6
วิวัฒนาการเริ่มจากการร้อยลูกปัดเพื่อเป็นสังวาล 2 เส้นไหล่ และลําตัว ต่อมาเป็นป้ิงคอ 

  การร้อยชุดลูกปัดโนราในปัจจุบันผู้ที่ร้อยลกูปัดเป็นตัวเสื้อลวดลายต่างๆ ก็คือศลิปินโนราหรือ
ลูกหลานผูท้ี่ใกล้ชิดกับศิลปินโนรา ซึ่งมีแนวคิดการร้อยชุดลูกปัดขึ้นมาเพื่อประโยชน์ใช้สอยสําหรับ
สวมใส ่เมื่อมีการแสดงโนราเป็นอันดับแรกศิลปินโนราบางท่านจําเป็นจะต้องเก็บหอมรอมริบเงินที่ได้
จากการแสดงแต่ละครั้ง เพื่อซื้อลุกปัดมาฝกึร้อยเพื่อสวมใส่เองเพราะความแตกต่างชุดลูกปัดโนราซึ่ง
ซื้อลูกปัดเป็นวัตถุ มาร้อยเองกับสั่งซื้อชุดลูกปัดปัดจากการซ้ือขายจากโนราระหว่างคณะต่างๆ ราคา
จะแตกต่างกันเกือบประมาณสองเท่า สําหรบัความสวยงามหรือรูปแบบต่างๆ ของการร้อยลวดลาย 
อาจจะสังเกตจากชุดโนราแบบเก่าหรือหาวิธีการพัฒนาด้วยตัวผู้ร้อยเองจากประสบการณ์แต่ละครั้ง 

การวิจัยครั้งนี้มุ่งเน้นการร้อยลูกปัดมโนราห์มีการผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อ
ปลุกกระแสวัฒนธรรมพื้นบ้าน ทําให้เกิดมีนวัตกรรมใหม่ในลวดลายของการร้อยลูกปัดมโนราห์โดยยังคง
เอกลักษณ์รูปแบบ สีสันของการร้อยลูกปัดแบบด้ังเดิมและผลักดันให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านเกิดความ
ย่ังยืน ประยุกต์เทคนิควิธีของการทํางานฝีมือขั้นสูงยิ่งมีมูลค่าสูงมากขึ้น เพื่อจัดทําเป็นเครื่องแต่งกาย
และเครื่องประดับที่มีความแปลกใหม่ ทันสมัยระดับสากล 

 

อภิปรายผล 

  ในโลกยุคปัจจุบันนั้นกระแสเทคโนโลยีมีความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ทําให้ทุกอย่างมี
ความเปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะวัฒนธรรมที่ยาวนานของประเทศไทย สิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยสามารถสืบสาน
และช่วยให้ศิลปะที่มีความสําคัญต่อประเทศชาติได้รับความสนใจและคงอยู่แบบย่ังยืน นั่นคือการนํา
วัฒนธรรมสมัยโบราณของไทยซึ่งมีทุนวัฒนธรรมในตัวเอง เช่น การแสดงมโนราห์ ที่มีทั้งเรื่องราว และ
ความงดงามของการแสดงในด้านการร่ายรํา การแสดง ที่สําคัญคือ รูปแบบเสื้อผ้าที่ต่างจากภูมิภาค
ต่างๆในประเทศ การสร้างงานชุดมโนราห์นั้นมีมาเป็นเวลานาน และมีการสืบสานต่อกันมาจากรุ่นสู่
รุ่น ปัจจุบันการร้อยลูกปัดมโนราห์อาจไม่ได้รับการนิยมแพร่หลาย คือมีอยู่เพียงไม่กี่กลุ่มในแต่ละ
ชุมชน ซึ่งจากการสอบถามจากหลายกลุ่มชุมชนนั้น ต่างให้ความคิดเห็นว่า ควรมีการประยุกต์รูปแบบ
การร้อยลูกปัดมโนราห์ให้มีความน่าสนใจขึ้น ผู้วิจัยจึงสนใจการร้อยลูกปัดมโนราห์ผสมผสานกับ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ คือ การพิมพ์สามมิติ การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฎิบัติแบบมีส่วนร่วมในงาน
สร้างสรรค์ทําให้เกิดมีนวัตกรรมใหม่ในลวดลายของการร้อยลูกปัดมโนราห์ และมุ่งหวังที่จะทําให้เรื่องราว



ความน่าสนใจของการแสดงมโนราห์ การรํา การแต่งกาย ของการแสดงมโนราห์มีความแปลกใหม่ 
น่าสนใจในอนาคต และผลักดันให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านเกิดความย่ังยืน ประยุกต์เทคนิควิธีของการ
ทํางานฝีมือขั้นสูงยิ่งมีมูลค่าสูงมากขึ้น เพื่อจัดทําเป็นเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่มีความแปลกใหม่ 
ทันสมัยระดับสากล 
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